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M 

Onsoz 

Bilindigi gibi Turk edebiyati; eski Tiirk edebiyati, halk edebiyati, yeni Tiirk 
edebiyati adlan altmda birtakim dallara aynlarak incelenmekte ve ogretilmektedir. 
Elinizdeki kitap ise Tiirk Dili ve Edebiyati adi altmda yeni acilan lisans programm- 
da yeni Tiirk edebiyati icin bir giri§ niteligindedir. Bu nedenle agirlikli olarak 
alanla ilgili temel kavramlann ortaya ciki§ma ili§kin bilgiler ve tanimlar verilmistir. 
Aynca son iki iinitede edebi metinleri coziimle ornekleri yer almi§tir. 

Ancak §unu unutmamak gerekir: Ne verdigimiz tanimlar tek ve kesin bir ta- 
nim, ne de yapilan cdziimlemelerde uygulanan yontem tarti§ilmazdir. Soz konu- 
su kavramlar icin bagka kaynaklarda degi§ik tanimlar, degi§ik coziimleme bicim- 
leri oldugunu da bilmelisiniz. Ne yazik ki edebiyatta herkesin birle§ebilecegi or- 
tak noktalar bulmak giictiir. Hatta daha ileri gidip, bunun miimkun olmadigmi bi- 
le soyleyebiliriz. Bizim onerimiz, gerek duydugunuzda ba§ka kaynaklari da goz- 
den gecirmeniz, onlardan da yararlanmanizdir. Boylece degi§ik baki§ acilanndan 
da haberdar olabilirsiniz. Aynca, ilgi duydugunuz kimi konularda daha genel bil- 
giye de bu yolla ula§abilirsiniz. Bunun icin her iinitenin sonunda bulacagmiz kay- 
nak adlan sizin icin bir hareket noktasi olabilir. Dogal olarak, alani tanidikca lis- 
teyi kendiniz de geni§letebilirsiniz. 

Alanm geni§ olmasma kar§m, konularm ele almi§i smrrli tutulmak zorundaydi. 
^iinkii kitabimiz eninde sonunda bir ders kitabidir. O nedenle -her ne kadar ba§- 
ka kaynaklardan yararlanmaniz onerilmif olsa da- smavlarda sorulan sorulann bu 
kitapta verilen bilgiler cercevesinde olacagi unutulmamalidir. 

Sizlere ba§an dilerken, kitabm ortaya cikmasmda ba§ta yazarlanmiz olmak 
iizere emegi gecen turn ilgililere te§ekkiir ederim. 

Editor 

Yrd.Doc.Dr. Zeliha Giine§ 



Amacjlanmiz 




Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<^> Edebiyat kavraminm tanimmi, sanat ve bilim olarak edebiyatm smirianm ve 

alanlanni taniyabilecek, 
<^> Edebiyattaki degismelerin nedenlerini ve sonuclarmi aciklayabilecek, 
<3£> Tiirk edebiyatmm donemlerini ve gecmisten bugiine kadar gecirdigi siirecle- 

rin ana cizgilerini ayirt edebilecek, 
<3£> Yeni Tiirk edebiyatmm olu§umunu saglayan tarihsel, sosyal ve kiiltiirel geli§- 

meleri coziimleyebilecek, 
Oj> Bu donem icerisinde meydana gelen edebiyat hareketlerinin belli bash ozel- 

liklerini ve sorunlarmi aciklayabilecek 

bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 
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EDEBI DEGi§MELERiN NEDENLERi 
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EDEBiYATIN TANIMI, SINIRI, ALANI 

Insanoglu, duygu ve dii§iincelerini anlatmak icin tiirlii yollara basyurur. Her birisi- 
nin kendine ozgii bir arac ile gerceklestigi bu anlatim yollarina giizel sanat dallan 
denir. Miizik, resim, mimarlik gibi giizel sanat dallanndan birisi de edebiyattir. An- 
cak "edebiyat" sozciigii, a§agida ayrmtili olarak anlatacagimiz iizere yalmzca sanat 
dali olarak degil, bu sanati inceleyen bilim dalmm adi olarak da kullamlir. 

Tiirk edebiyatmda, yaygm olarak 19- yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanan 
edebiyat terimi Arapca "edeb" sozciigiinden tiiretilmi§tir. Arapca'da "davet" anla- 
mina gelen bu sozciik, "iyi terbiye, zerafet, giizel ahlak, usluluk" anlamlanni da 
icermektedir. Edebiyat terimi ise Bati dillerindeki "litterature" kar§iligi olarak 
1860'lardan sonra kullanilmaya baslanilmistir. Bu kavramm Tanzimat'tan onceki 
kar§iliklan "ilm-i edeb", "§iir ve in§a", "belagat" terimleri idi. Fransizca litterature 
sozciigii ise "edebiyat, kiiltiir, yazarlik" anlamlarmdan bagka "belli bir alan veya 
konu (tip, hukuk, miizik vb) iizerine yazilmig eserler toplami" anlamim da icer- 
mektedir. Tiirkcede bu son kullanimm kar§iligi olarak edebiyat yerine daha cok 
"literatiir" sozciigii tercih edilmektedir. 

Ote yandan dilimizde genel anlamiyla edebiyat sozciigiiniin kar§iligi olarak son 
donemde yazmak eyleminden tiiretilen "yazm" sozciigii de kullanilmaktadir. Ayn- 
ca halk dilinde kullanilan "edebiyat yapmak" deyimi dilin edebiyat dismda temel 
anlamdan sapmasi, bir olciide de sozii gereksiz yere uzatmak, konu§ma ve yazida 
rahatsiz edici bir yapayliga dii§mek anlamlanni ifade etmek iizere kullanilmi§tir. 
En genel cercevesi ile terimi sanat ve bilim alanlarmi ilgilendiren §u tammlarla ifa- 
de etmek miimkiindiir: 

Edebiyat duygu, dii§iince ve hayallerin okuyucuda heyecan, hayranlik ve es- 
tetik zevk uyandiracak §ekilde dil araciligiyla ifade edilmesi sanatidir. 

Edebiyat aym zamanda soz konusu sanat dalmda iiretilen eserlerin yapi, bicim 
ve icerik ozelliklerinin, ortaya ciki§ ko§ullarmm, yazarlann eser ve okur kar§ism- 
daki, okurun eser kar§ismdaki tavrmin ve edebiyat alaninm diger sanat ve bilim 
dallan ile iliskilerinin belirli yontemlerle incelenip ara§tirildigi bilim dalmin adidir. 

Boylece edebiyat teriminin hem bir sanat dalmm hem de bilim alaninm adi 
olarak kullanildigi goriilmektedir. Elbette oncelik kavramm sanat yoniiyle ilgilidir. 
Georg Wilhelm Frledrich Hegel C1770-1831) tarafmdan bir disiplin haline getiri- 
len estetik, iic grupta be§ sanat olarak siniflandinlmisUr. Buna gore plastik sanat- 
lar; mimari, heykel, resim (ve dekoratif sanatlar) dallanni icerirken, ses sanati ola- 



Edebiyat sanati duygu, 
du§iince ve hayallerin 
okuyucuda heyecan, 
hayranlik ve estetik zevk 
uyandiracak §eki Ide dil 
araciligiyla ifade edilmesine 
dayanir. 



Edebiyat bilimi, sbz konusu 
sanat dahnda iiretilen 
eserlerin yapi, bigim ve 
igerik ozelliklerinin, ortaya 
giki§ ko§ullarimn, yazarlann 
eser ve okur karsjsindaki, 
okurun eser karsjsindaki 
tavrmin ve edebiyat alaninm 
diger sanat ve bilim dallan 
ile iliskilerinin belirli 
yontemlerle incelenip 
a ra §t i ri Id igi alandir. 



4 



Yeni Turk Edebiyatma G i r i § 



rak miizik ve soz sanati olarak da edebiyat sistemle§tirilmi§tir. Bu be§ sanat iceri- 
sinde edebiyat her zaman zirvede gorulur. Bunun sebebi edebiyatm malzemesinin 
diger sanatlardan farkli olarak dil olmasidir. funkii aym zamanda giinliik ileti§imin 
temel araci olan dil, diger giizel sanatlarin malzemesiyle kiyaslanamayacak olciide 
geni§ bir ifade potansiyeline sahip oldugu gibi insanlik tarihi boyunca goruldiigu 
iizere siirekli geli§meye uygun bir yapiya da sahiptir. 

ileti§im dili ile edebiyat dili birbirinden farklidir. ileti§im dili dogrudan dog- 
ruya bir mesaji iletmek amaci tagirken edebiyat, dilin ses ve anlam gibi ogelerin- 
den yararlanarak estetik bir eser iiretmeyi temel gaye edinmi§tir. Bunu da dilin 
mecaz ve sembol iiretebilen soyutlama ozelliginden faydalanarak gercekle§tirir. 
Bu yiizden edebiyat hicbir maddi araca, mekana bagh olmaksizm en somut var- 
liklardan, en soyut kavramlara kadar insani ilgilendiren her konuyu ifade edebil- 
me giiciine sahiptir. 

Edebiyatm bilim dali olarak kabul edilmesi zaman zaman tarti§ilan bir konudur. 
Bu bir yonuyle bilim alanmm tammi ve icerigi ile ilgili genel bir sorundan kaynak- 
lanmaktadir. "Gercegi arama etkinligi" olarak ifadelendirilen bilim, belli bir yon- 
tem ile bir araya toplama, smiflandirma ve inceleme siireclerini icerir. Bilimlerin 
kendi icinde smiflandinlmasi ise hem ilgilendikleri konu hem de kullandiklan yon- 
tem dikkate almarak yapilir. islam kiiltiiriinde akltve nakli olarak ikiye aynlan bi- 
lim, Bati'da rasyonel bilimler ve tecriibeye dayali bilimler olarak aynldigi gibi, ma- 
nevi bilimler (dil, edebiyat, felsefe, hukuk, tarih vb.) ve doga bilimleri (fen bilim- 
leri) olarak da simflandinlmaktadir. Manevi bilimlere bagimsizlik kazandirma yo- 
lunda en onemli adimi atan Wilhelm Dilthey (1833-1911) doga bilimleri ile ma- 
nevi bilimler arasmdaki temel farki ilkinin "aciklama", ikincisinin ise "anlama" ca- 
basi arasmdaki zitlikta goriir. Aciklama, nedensel ve objektif olma iddiasim icerir- 
ken, anlama bireysel ve subjektif nitelik ta§ir. 

Edebiyat bir bilim olarak klasik simflandirmada nakli bilimlerin bir kolu olan 
alet bilimlerine, Dilthey'in tasnifine gore manevi bilimlerden tarih bilimi grubuna, 
modern smiflandirmaya gore ise sosyal bilimlere girmektedir. Ba§ta dil ve tarih bi- 
limleri olmak iizere ihtiyac duydugunda her tiir bilim alaninm veri ve yontemlerin- 
den yararlanabilen edebiyat biliminin cercevesi §u §ekilde cizilebilir: Edebiyat ese- 
rini anlama, yorumlama, degerlendirme, benzerleri arasmdaki yerini belirleyerek 
cagimn ve tarihin icerisinde bir yere oturtma cabasmm metotlu iflemleridir. Edebi- 
yat bilimi edebiyat teorisi, edebi elestiri, edebiyat tarihi ve edebiyat sosyolojisi ol- 
mak iizere dort ana daldan olusur. 

Edebiyat biliminin geli§mesiyle, edebiyat alanmm kendi icerisinde de pek cok 
simflandirma falismalan yapilmi§tir. Oncelikle sozlii ve yazili edebiyat ayinmma 
gidilmi§tir. Yazmm bilinmedigi donemlerde ortaya cikan destanlann ve her devir- 
de varligmi siirdiiren yaziya gecmemi§ iiriinlerin varligi bir sozlii (§ifahi) edebiyat 
alanmm bulundugunu gostermektedir. Aynca edebiyatta bicime, teknige, konuya 
gore pek cok smiflandirmalar yapilmi§tir. ilerideki iinitelerimizde ayrmtili olarak 
ele alacagimiz bu tasniflerin temelinde nazim ve nesir olmak iizere bicime daya- 
nan iki ana yapi ile §iir, gostermeye (tiyatro) ve anlatmaya (roman, hikaye) bagh 
ifade tarzlan bulunmaktadir. Bu yapisal ayinmlarm di§mda da edebiyatm ve ede- 
biyati olu§turan eserlerin niteligi, amaclan gibi konular hem tartisma yaratmi§ hem 
de bu tartismalardan dogan ayinmlar ortaya cikmi§tir. 

Edebiyat soz konusu edildiginde evrensel ve ulusal olma niteligi iizerinde de 
durulmu§ bir konudur. Bir taraftan insamn/insanligm en genel ve ortak sorunlan- 
ni ifade edebilmesi bakimmdan evrensel temalan payla§an edebiyat, diger taraftan 
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da malzemesi olan dilin mill! karakter ta§imasi bakimmdan diger biitiin sanat ve 
bilim faaliyetleri arasmda en cok ulusal nitelik ta§iyan bir disiplin olarak goriilmek- 
tedir. Dolayisiyla merkezde edebi eserin bulundugu ve yazar, cevre, akim-donem, 
ulus-iilke, bolge-havza, uygariik ve biitiin insanlik tarafmdan olu§turulan ic ice da- 
ireler §eklinde bir edebiyat §emasi cizmek mumkundur (1. §ekil). 




Aynca milletlerin tarih icerisinde gecirclikleri degi§im ve ddnu§umlerin onlann 
edebiyatma da yansimasi, donemleri; ayni felsefi veya estetik du§unceye bagli sa- 
natcilarm bir araya gelmesi de edebi akim, topluluk veya okullan olu§turur. Bu si- 
niflandirmalar sanatcilarm kendileri tarafmdan yapilmi§ olabilecegi gibi, ortaya cik- 
tigi sirada veya daha sonraki donemlerde edebiyat bilimcileri tarafmdan da belir- 
lenmi§ olabilir. Biitiin bu smrflandirmalar edebiyat kavrammm dikey (zaman) ve 
yatay (mekan) boyutunu olu§turur. 

Sonuc olarak edebiyatm, bir cografya veya milletin (Avrupa edebiyati, Turk 
edebiyati), bir donemin (Ortacag Fransiz edebiyati, Cumhuriyet Donemi edebiya- 
ti), bir sanat veya edebiyat akimmm (Klasik edebiyat, Servet-i Fiinun edebiyati) 
edebi iirunlerinin butiiniine verilen isim oldugu soylenebilir. 



Bilim ve sanat dali olarak edebiyat ne demektir? 

EDEBI DEGi§MELERiN NEDENLERi VE SONUQLARI 

Edebiyatm anlatim araci olarak dili kullanmasi onu dogrudan dogruya bir sosyal 
kurum olarak kabul etmemizi gerektirir. Edebiyat hayati temsil eder ve hayat da 
sosyal bir gercekliktir. Ayni §ekilde edebi eseri ortaya koyan yazar da toplumun bir 
iiyesidir ve toplumdan aldigi etkiyi eserine yansitirken, yazdiklariyla da varsayim- 
sal olsa bile bir topluma seslenir. 

En genel cercevede edebiyatm olu§masmi ve degi§mesini belirleyen etkenin 
oncelikle insam ileti§im ihtiyaci oldugu aciktir. insan duygu ve du§uncelerini ba§- 
ka insanlarla paylasmak, onlan etkilemek ister. Edebiyatm sanat yonii tam da bu 
noktada ortaya cikar. Bu ileti§im ihtiyaci cok defa biitiin insanlarda ortak olan 
ask, yalnizlik, oliim korkusu vb. duygularm aktanmmda giinliik dilin kaliplarmi 
yeterli bulmaz. (Ziinkii bu duygular insanlarda ortak oldugu halde, duyulmasmda 
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ve ifade edilmesinde bireyin algisi belirleyici olur. Giinliik ileti§im dilinin yapisi 
hem biitun insanlarm payla§tigi hem de paradoksal bicimde dzgiin ve bireysel 
olan duyu§un aktanmi icin yeterli olamaz (Bu noktada topluca olen bir grup in- 
sandan her birinin kendi oliimunu ya§adigi gercegini hatirlamakta yarar var). Bu- 
rada sanat devreye girer. 

Edebiyatin niteligini belirieyen bir ba§ka etkenin yazann ait oldugu milletin 
diinyaya bakifini, varlik algisini temellendiren medeniyet dairesi oldugu aciktir. 
Din ve medeniyet degigtirmeleri sadece edebiyatin degil, aym zamanda bir ulusun 
sahip oldugu biitiin maddi ve kiiltiirel kurum ve kavramlarm tamamen veya belli 
olciilerde degismesine yol acar. Bir milletin tarihindeki onemli olaylarmm edebi- 
yata yansiyarak onu yonlendirdigi de dikkatten uzak tutulmamasi gereken olgular- 
dandir. Aynca cografya degi§tirmeleri de yeni topluluklarla karsriikli ileti§im iceri- 
sine girilmesi dolayisiyla eclebT degismeyi belirieyen etkenlerdendir. 

Bir memleketteki siyasal degi§melerin edebiyat hareketlerini etkiledigi sik 
goriilen durumlardandir. Bu aym zamanda edebi devirlerin ismini de belirie- 
yen etkenler arasmdadir. XIII. Lui Donemi Fransiz edebiyati, Cumhuriyet D6- 
nemi Tiirk §iiri gibi. 

Edebi degifimlerin nedenleri arasinda dikkati en cok ceken bir kavram da ne- 
sil kavramidir. Biyolojik olarak yakla§ik aym yillarda dogan yazarlarm yeti§me §art- 
lan, edebiyat ici ve di§i etkenlerin etkisiyle benzer bir duyarlilik ta§iyabilecekleri 
genel kabul goren varsayimlar arasmdadir. Sonuc olarak denilebilir ki diger sosyal 
olaylarda oldugu gibi edebiyatta da degi§im a§agi yukari aym yaglarda bir grup 
gene insan tarafindan gercekle§tirilir. 

Ote yandan edebi eserin ayirt edici ozelliginin ali§kanligi kirmak oldugunu be- 
lirten Rus bicimcileri edebiyattaki degi§imlerin tarihi, sosyal veya ekonomik degil 
bicimsel bazi nedenlere dayandigmi ileri stirerler. Edebiyat hareketlerinin merke- 
zinde cok defa bir yaym organmm bulunmasi yaymcilik faaliyetlerinin de edebi 
degi§melere etki eden etkenler arasinda sayilmasi gerektigini gostermektedir. 

Son olarak kendisinden onceki veya zamanmdaki bir cok ekol ve anlayi§tan et- 
kilenmi§ olmakla birlikte biitiin bu etkileri giiclii sanatci ki§iliginde eriterek kendi- 
ne ozgii eserler ortaya koyabilen ve bu yolla cevresinde bir etki halkasi olu§turan 
iistat yazarlarm da edebiyat tarihinin akismda belirleyici olduklan goriiliiyor. 

Edebiyattaki degi§meler en genel toplumsal donugiimlerden giiclii sanatcilarin 
bireysel etkilerine kadar uzanan, edebiyat ici ve di§i pek cok etkene dayanmakta- 
dir. Bu etkenler bazen son derece karma§ik bir ag olusturdugu gibi genellikle ede- 
biyat tarihindeki olu§umlann da toplum hayatmi yonlendirdigi goriiliir. Kisacasi 
kar§ilikli bir etkile§im icerisinde edebiyat ve hayat birbirini belirleyip durmaktachr. 



Tiirk diliyle yazilmi§ eserlerin olugturdugu edebiyata Tiirk edebiyati denilir. 
Tiirk edebiyati, Tiirk milletinin tarih sahnesine ciki§mdan zamanimiza kadar ge- 
cen siire boyunca yagadigi cok geni§ bir cografya icerisindeki bolgelerde, fark- 
li kiiltiir ve medeniyet topluluklariyla ili§kileri ile ce§itlenmi§ ve yiizyillar boyu 
zenginle§erek bugiine gelmi§tir. Bu zaman ve cografya icerisinde ortaya konan 
eserleri ve bu eserlerde ifadesini bulan mill! zevk ve dii§iinceyi iceren zengin 
bir edebiyatin adidir. 




Edebiyattaki degi§imleri etkileyen ba§hca etkenler nelerdir? 



TURK EDEBiYATI 
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Turk edebiyatinm ilk yazili belgeleri olan Orhun Yazitlarind&n bugiine bin iic 
yiiz yila yakla§an bir gecmi§i vardir. Tiirkler Orta Asya'dan yayilmaya ba§layarak 
Cin, Hint, Fars ve Arap gibi giiclii kiiltiiiiere sahip milletlerie ve nihayet Bati top- 
lumlanyla girdigi kiiltiirel ili§kiler icinde kendi rnilli karakterini de muhafaza ede- 
rek dil ve edebiyatim siirekli geli§tirmigtir. 

Turk Edebiyatinm Donemleri 

Bir milletin edebiyati genel bir cerceve icinde tarihi siirec, cografya, kiiltiir degi§- 
meleri, din, dil, zevk ve sosyal hayat gibi bakis, acilan kullanilarak incelenip sinif- 
landirilir. Tiirk milletinin edebiyati da ba§langictan bugiine kadarki seyri icerisinde 
bir biitiin olarak ele almir. Bununla birlikte uzun bir tarihe sahip olan Tiirk edebi- 
yatim daha aynntili ve dikkatli incelemek icin devirlere ayirmak ihtiyaci dogmu§- 
tur. Tiirk edebiyat tarihinin kurucusu Fuat Kopriilii (T890-1966) edebiyat tarihini 
medeniyet tarihinin bir kolu olarak kabul eder. Bu gorii§ten yola cikarak geni§ bir 
cografya ve uzun bir tarih icerisinde olu§mu§ bulunan Tiirk edebiyatim, Tiirklerin 
medeniyet cevrelerine girisjerine gore simflandirmi§tir. Buna gore Tiirk edebiyati 
tic ana doneme aynlir: 

1. islamiyet oncesi Tiirk edebiyati 

2. tslami donem Tiirk edebiyati 

3. Bati etkisindeki Tiirk edebiyati 

Her donem kendi icerisinde alt donemlere ve siniflandirmalara ihtiyac duyar. 
Yukandaki ayrima gore Tiirklerin islamiyet'ten onceki edebiyatlan en eski devir- 
lerden 10. yiizyila kadar gecen siireyi kapsar. Bu donemin alt dallanm a. Sozlii 
edebiyat ve b. Yazili edebiyat olu§turur. 

Bilinen ilk Tiirkce §iir M.O. 119 yilmda Hunlann kaybettikleri topraklar icin 
soylenmi§ dortliik §eklindeki bir agittir. Bu donemin eserlerinin biiyiik bir kismi 
sozlii edebiyata ait destan, ko§ug, sagu, sav ach verilen iiriinlere dayanmaktaclir. 
Sava§lan, gocleri, tabiat olaylarmi vb. geni§ bir §ekilde anlatan destanlar, milli tari- 
hin halk goziiyle goriilen, hissedilen ve halkrn hayalinde masalsi bir dille ifadesini 
bulan iiriinlerdir. Bunlar edebiyatin ba§langic devresi kabul edilirler. Ko§uklar ise 
giiniimiiz edebiyatindaki lirik iiriinlerin ilk ornekleri olarak dii§iiniilebilir. Sagu adi 
verilen §iirler, agit-mersiye tiiriindeki eserlerdir. Savlar, atasozii ve deyimleri ifade 
eder. Biitiin bunlar milli kiiltiiriin vazgecilmez ogeleri arasmdadir. 

Tiirklerin Yaradili§, Alp-er Tunga, §u, Oguz Kagan, Goktiirk, Ergenekon des- 
tanlari, Dokuz Oguz ve On Uygur Tiirklerinin Tureyi§ efsaneleri, Gog destani, 
Maniheizmin kabulii menkibesi gibi destanlan daha sonraki yiizyillarda Dede 
Korkut Oguznameleri, Manas, Edige Bey ve Koroglu destanlan izler. Oguz Ka- 
gan destamndakine benzer kahramanlara, §imdilik ilk yazili beige olan Orhun 
Yazitlarinda. da rastlanir. 

Genel olarak edebiyatin ilk formunun §iir oldugu kabul edilmi§tir. Tiirk edebi- 
yatinm destan devri olan sozlii edebiyat doneminde de §iir onemli bir yer tutmak- 
taydi. ilk Tiirk §airlerine "§aman, baksi, ozan ve oyun" denilmekteydi. Bunlar §iir- 
lerini genellikle kopuz adi verilen bir saz e§liginde soylerlerdi. Sazla ve ahenkli bir 
§ekilde sigir toreni, §6len ve yuglarda soylenen bu ilk giirlerin dize ba§larmda bu- 
giin aliterasyon denilen ses benzerliginin gozetilmesi dikkat cekicidir. Bu ilk do- 
nem giirleri folklor ve miizik ile kari§mi§ bir halde bulunan dim kaynakli iiriinler 
olarak ortaya cikmi§tir. 

islamiyet'ten onceki Tiirk edebiyatinm diger bir kolunu da yazili edebiyat 
iiriinleri olu§turur. Edebiyatimizda kitabe tiiriiniin ilk orneklerinin M.O. 4. yiiz- 
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yilda yazilmis, Tiyansan Yazitlan oldugu belirtilmekte, Hun hakam Mete'nin 
M.O. 2. yiizyilda yazdigi bir mektubundan soz edilmektedir. Yenisey'deki yazit- 
larm ise M.S. 5. yuzyila ait oldugu ileri siirulmektedir. Orhun Yazitlarinm ilki 
720 tarihlidir. Bu kitabelerde bir destan ifadesi goriilur. Orhun Yazitlan'ndaki §i- 
irler 4+3'luk hece vezniyle yazilmi§tir. Bu kitabelerde adi gecen Yollug Tigin ilk 
Tiirk §airi kabul edilmektedir. 

Uygur Tiirklerinin Maniheizmi kabul etmesiyle Sogd yazisi kullanilmaya ba§- 
lanmi§, Maniheizme ait metinler bu yaziyla yazilmi§tir. Turfan kazilannda Mani di- 
niyle ilgili Turkce ilahiler, efsaneler, Mani kozmogonisine ait metinler bulunmu§- 
tur. Uygur donemine ait Tann'yi oven ilahilerden birinde Aprincur Tigin isimli 
bir §aire rastlanmaktadir. Ash Sanskritce olup (Zinceden Tiirkceye aktanlan Altun 
Yaruk ve Sekiz Yukmek ise Budizmle ilgili kismen edebi metinlerdir. Aynca Kalya- 
nam Kara-Papam Kara hikayesi ile eski Turfan sarkilari da Uygurlardan kalan 
eserler arasmdadir. 

Tiirklerin islamiyet'i kabuluyle yeni bir donem ba§lami§tir. islam! donem Tiirk 
edebiyati ifadesi 10. yiizyildan 19. asra kadar siiren devreyi belirtmektedir. Bu do- 
nemin ilk onemli eseri Karahanhlar zamanmda Yusuf Has Hacip tarafmdan yazi- 
lan Kutadgu Bilig'dti. Aoiz vezniyle ve mesnevi formunda yazilmi§ olan eser, icin- 
de dortliik, kaside gibi formlardan ornekler de bulundurur. Tiirk devlet gelenegini 
ve sosyal ya§ayi§mi anlatir. 11. yiizyilda yazilan Divanu Lugdti't-Turk, Tiirk kiiltiir 
ve dilinin kaybolmasi endi§esiyle Ka§garli Mahmut tarafmdan hazirlanan biiyiik 
bir sozliik ve derlemedir. 12. yiizyilda yazilan Atabetu'l-Hakayik ise dini bilgilerin 
yam sira Tiirkcenin geli§mesiyle ilgili bir cok bilgiyi icerir. Bunlar Tiirklerin bu do- 
nemde ortaya koyduklan onemli eserlerden ba§hcalandir. Ozellikle 12. yiizyilda 
Orta Asya edebiyatmin onemli bilge §airi Ahmet Yesevi'nin (6.1166) Divan-i Hik- 
meti edebiyatimizda yeni bir cigir acmi§ 13. yiizyildan itibaren Anadolu'da olu§an 
Tiirk edebiyatmin tasawuf kolunun onciisii olmu§tur. 

Bu yiizyildan ba§layarak divan edebiyati veya klasik edebiyat seklinde adlandi- 
nlan, yedi yiizyil siirecek yeni donem biitiin kural ve ozellikleriyle olu§maya basi- 
lar. §iirin agirhkh oldugu bu donem edebiyati 

a. Halk edebiyati, 

b. Tekke (Tasawuf) edebiyati, 

c. Divan edebiyati 

olarak simflandirihr. Tiirklerin islamiyet'ten onceki kiiltiirlerini ta§iyan halk edebi- 
yati iiriinleri genellikle manzumdur ve hece vezniyle yazilmisUr. Ara§tirmacilar bu 
edebiyati da kendi icerisinde anonim halk edebiyati ve a§ik edebiyati olarak iki 
kola ayirirlar. 

Halk §iirinin yam sira tekkelerde dini-tasawufi bilgilerin ogretilmesi amaciyla 
geli§en bir ba§ka §iir cizgisine tekke §iiri denir. Bu edebiyat kolu §ekil bakrmmdan 
hem halk edebiyati formlanni hem de divan §iiri formlanm kullanir. icerikte ise ta- 
sawuf! dii§iince etrafmda varlik, yokluk, yaratici, insan, hayat, oliim gibi kavram- 
lar genellikle vahdet-i viicut anlayi§i cercevesinde ele alimr. 

Bugiin yaygm olarak divan edebiyati adiyla amlan edebiyat kolu ise "kendi- 
ne ozgii bir sanat anlayi§i, smirk bir duygu ve §iir diinyasi, sanatli bir dili, islam 
dini ve tasawufa dayali bir dii§iince orgiisii bulunan §ekilci, kuralci ve idealist" 
bir edebiyat olarak tammlamr. Arap ve ozellikle Fars edebiyatlarimn etkisiyle 
aruz vezni ve mazmun denilen sembolik ifade kaliplarmm kullamlmasi bu ede- 
biyatm ayinci ozelligidir. 
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§eyhi, Hoca Dehhani ile ba§layan bu edebiyatm ilk orneklerini A§ik Pa§a 
ve Ahmet Pa§ a verir. §eyhi'nin Harndme isimli eseri ilk manzum hiciv ornek- 
lerindendir. Divan §iiri klasik donemini Hayali, Necati ve Baki ile idrak eder. 
Baki'nin cagda§i olan Fuzuli lirizm bakimmdan, Nef 1 pervasizligi ve hicivleriy- 
le, Nabi dii§undiirucii gazelleriyle, Nedim romantik tutumu ve ucanhgi ile, §eyh 
Galip ise sembollere dayali anlatimi ve iistiin hayal giicii ile eski §iirin zirveleri 
arasmda sayilirlar. 

§iir hakim bir tiir olarak neredeyse tek ba§ma bu donemi temsil etmekte ise de 
nesir alamnda da onemli eserier ortaya konulmu§tur. Evliya £elebi, Katip Cele- 
bi ve Naima bu alanda ilk akla gelen yazarlardir. Elbette §iirin bu denli giiclii ol- 
dugu bir edebiyatta diizyazmm §iire ozenmis, olmasi §a§ilacak bir durum degildir. 
Bu yiizden eski nesrin dili, fikri anlatmak amacmi geri plana atarak sanatli ve siis- 
lii bir iisluba yonelmi§tir. 

Divan edebiyati 18. yuzyildan itibaren kendi icinde tekrarlara, yapayliga dug- 
mug, §eyh Galip'le son zirvesine ula§tiktan sonra yipranmaya ba§lami§tir. 



Turk edebiyati sozti neyi ifade etmektedir ve belli ba§li donemleri nelerdir? 

YENi TURK EDEBiYATI 

Yeni Tiirk edebiyati, Tanzimat'm ilan edilmesinden sonra (1839) baglayan Batili- 
la§ma siirecinde geli§tirilen son yiiz elli yillik edebi hareketlerin genel adidir. 
Onceleri daha cok Fransiz edebiyatmi ornek alarak olu§an bu donemin Ibrahim 
§inasi'nin (1826-1871) edebi faaliyetleri ile (1859) basjadigi kabul edilir. Devlet 
ve toplum olarak genel bir Bati'ya yoneli§ siirecinin sonucu oldugu icin bu ede- 
bi devreyi ancak tarihsel, sosyal ve kultiirel degi§melerin i§igi altmda degerlen- 
dirmek gerekir. 

Yeni Turk Edebiyatmi Hazirlayan Sosyal-Tarihsel-Kulturel 
Zemin 

Tiirkiye'de Batilila§mamn resmi olarak 3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilen ve okun- 
dugu yere bakarak adi Giilhane Hatt-i Hiimayunu da denilen Tanzimat Ferma- 
m'yla ba§ladigi kabul edilir. Ancak degi§ik alanlarda Bati tarzi bir takim diizenle- 
me giri§imlerinin 17. yiizyilrn sonlarma kadar gittigi goriilmektedir. l699'da imza- 
lanan Karlofca antla§masi tarihciler tarafindan Osmanli imparatorlugu'nun Bati 
kar§ismda toprak kaybedi§inin ve kiiciilmesinin ilk kesin belgesi olarak degerlen- 
dirilir. Bu antla§ma zihinlerdeki ustun, yenilmez ve giiclii Osmanli imajimn yikil- 
masma da yol acmi§tir. Bu durumun dogurdugu gerilemeye careler arama cabala- 
n aym zamanda Batilila§ma hareketlerinin de ba§langici olarak goriilmektedir. 

Toprak kayiplan gibi pratik ihtiyaclara dayanan yenile§me cali§malari Tanzi- 
mat'm ilanma kadar, ba§ta bulunan padi§ahin ki§iligi ile ozde§le§mi§ durumda ka- 
lir, bu yiizden de sik sik aksamalara yol acar. Bu yolda ilk orneklerden birisi I. 
Mahmut zamaninda acilan Hendesehane (1731)'dir. Bu kurum kisa zamanda ka- 
panir. Daha sonra 1776'te Fransizlarm yardimiyla denizcilik alamnda egitim ver- 
mek iizere Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun kurulur. 

III. Selim, ba§ta askeri yapilanma olmak iizere devlette kalici bir takim diizen- 
lemeler yapmak amaciyla devlet adamlarmdan raporlar istedi. Bunlari bir dani§ma 
meclisinde tarti§tirarak Yeniceri Ocagi'ndan farkli olarak Nizam-i Cedit adiyla yeni 
bir ordu kurulmasma giri§ti. Daha sonra Miihendishane-i BerrT-i Hiimayun (1795) 
adli kurumu kurarak yeni ordunun ihtiyaclanni karsdayacak eleman yeti§tirilmesi- 
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Tiirkiye'de ilk niifus sayimi 
1831'de yapildi. 



1821'de Tercume Odasi 
kuruldu. 



Ilk gazete olan Takvim-i 
VekSyiWVie gikanlmi§tir. 



ni planladi. Ardindan da hem ordunun hem de ulkenin hekim ihtiyacim karsilama- 
yi hedefleyen Tiphane'yi kurdu (1806). Biitiin bu giri§imler Kabakci isyani denilen 
bir ayaklanma ile padi§ahm hayatma mal olmu§ ise de onu izleyen II. Mahmut, Ab- 
diilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdulhamit donemlerinde de Bati'yi model alan cegitii 
yenilikler gerceklegtirilmeye devam edildi. Sonucta Yeniceri Ocagi tamamen kaldi- 
nldi ve yerine yeni bir ordu kuruldu (1826). 

Siyasi alanda ise Batiya elci gonderme i§i III. Selim'den sonra II. Mahmut tara- 
findan da geni§letilerek surduriildu. Bu elcilerin ve elciliklerde cah§anlarm yaban- 
ci dil ogrenmeleri saglandi. Bu donemde elcilik gorevinde bulunanlar gittikleri iil- 
kelerdeki yenilikleri ba§kente aktararak yenilesme surecine katkida bulundular. II. 
Mahmut idari yapiyi yeniden gekillendirdi. Fransa modelinde bir hiikiimet sistemi 
olusturuldu. fegitli bakanliklar ve yeni meclis ve kurumlar kuruldu, yasalar cikanl- 
di. Boylece hukuk devletine clogru ciddi adimlar atilmi§ oldu. 

Bu donemde sosyal alanda da bazi yenilikler gercekle§tirildi. 1831'de kadmlar 
sayilmarmg olsa bile ilk niifus sayimi yapildi. 1834'de posta teskilati kuruldu. On- 
ce ordunun ceket-pantolon ve festen olugan yeni bir kiyafet giymesi kararla§tinldi, 
sonra bu uygulama sivilleri de kapsayacak bicimde geni§letildi. 

Bu donemde kurulan yeni okullar ve Tercume Odasi (1821) Fransizcanm yay- 
ginla§masmi sagladi. Yurt di§ma ogrenci gonderilmeye ba§landi. tstanbul'da ilkog- 
retim zorunlulugu getirildi (1831) ve orta dereceli okullar acilmasi kararla§tinldi. 
Devlet kendisi icin gereken personeli medrese di§mdaki okullarda yetiftirmeyi 
planladi. Bu kararlarm uygulanmasi Tanzimat'tan sonraya kalmi§ olsa da ilk adim- 
lar II. Mahmut doneminde atilmiftar. 

II. Mahmut'un yeniliklerinden birisi de ilk gazete olan Takvim-i Vekayi'nin ci- 
kanlmasi olmu§tur (1831). Resmi nitelikli oldugu icin daha cok devlet i§lerinin du- 
yurulmasma agirlik vermis, olan bu gazete ayni zamanda Bati'daki geli§melerden, 
teknolojik yeniliklerden haber vermesiyle ve bizzat padigah tarafmdan istenilen 
yazi dilinin anla§ilir olmasi talimatiyla yeti§mekte olan ku§aklar uzerinde dolayli da 
olsa bir etki yapmi§tir. 

Biitiin bu cabalarm ilk ve belirgin meyvesi II. Mahmut zamaninda dufunulmug 
olan Tanzimat Fermaninm ilan edilmesi olmustur (3 Kasim 1839). Donemin Ha- 
riciye Nazin Mustafa Resit Pasa tarafmdan devlet gorevlilerinin, yabanci elcilerin 
ve halkm oniinde Giilhane'de okunan ferman yeni bir donemin ba§ladigini ifade 
etmektedir. Tanzimat Fermani, Tiirklerin yiizyillardan beri icinde ya§adigi bir me- 
deniyet dairesinden cikarak, o ana kadar miicadele halinde oldugu ba§ka bir me- 
deniyet dairesine giri§inin ve onun degeiierinin devletin resmi politikasi olarak ka- 
buliiniin ilan edilmesidir. 

Nizam verme, diizene koyma anlamlarma gelen Tanzimat siyasi olarak, ilan 
edildigi tarihten II. Me§rutiyet'e (1908) kadar devam eden yenile§me siirecinin adi- 
dir. Bu fermanla pacli§ah kendi yetkilerini bizzat kendisi simrlandirmi§, boylece 
keyfi idareye son verilmi§ti. Devlet ile fert arasmdaki ili§kilerin diizenlenmesi, ka- 
nun kar§ismda din, dil, irk aynmi yapilmaksizm herkesin can, lrz, namus ve mal 
gibi haklanmn korumaya almmig olmasi, askerlik ve vergi konularmda yeni dii- 
zenlemelerin yapilmasi Ferman'in oziinii te§kil eder. Bu fermani hemen arkasm- 
dan Islah at Fermani (1856) izler. 

Tanzimat Fermani, Batik devletlerin modelinde devleti yeniden yapilandirmak 
giri§imlerine ba§lanmasmm da bir ileri adimidir. II. Mahmut zamaninda kurulan 
bazi meclisler yeniden yapilandmldi. Ayrica ceza ve ticaret kanunlan cikanldi. 
1864'te iilke cografyasmm idan yapismi diizenleyen Vilayet Kanunnamesi yayim- 
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landi. Boylece Osmanh devleti vilayet-sancak-kaza-karye birimlerinden olugan ye- 
ni bir idarT yapiya kavugtu. Bu birimlerin her birisinde meclisler olugturuldu. Bu do- 
nemde vilayetlerde birer matbaanin kurulmasi ve gazete cikanlmasirun kararlagtrril- 
masi, vilayet yilliklarmin hazirianmasi Turk kulturii acismdan onemli olaylardandrr. 

Ote yandan vergi sistemi biiyiik olciide degigtirildi ise de vergi toplama iginde 
bir bagari saglanamadi. 1841 tarihinde ilk kagit para "kaime" adiyla piyasaya siirul- 
dii. Fakat bundan da beklenen sonuc almamaymca 1844'te kaldirildi. Bu donem- 
de bankalar kurulmaya baglandi. ilk banka olan Istanbul Bankasi kisa siirede ka- 
pandi; ancak Menafi Sandigi adiyla kurulan Ziraat Bankasi varligini surdurdii. 

Tanzimat Doneminin ekonomik alanda baganli oldugu soylenemez. Bu yiiz- 
den kisa zaman icerisinde devlet Fransa ve ingiltere'ye borclanmaya bagladi. Bore 
ve faizlerin hizla artmasi iizerine 1881'de Osmanh Devleti'ne verdikleri paralan 
alabilmek icin bore veren devletler Istanbul' da Duyun-i Umumiye adiyla bir ku- 
rum olu§turdular. 

Aynca askerlik alamnda da yeni duzenlemeler yapilrrugtir. Ordu, beg ordu ola- 
rak diizenlenmig, askerlik siiresi beg yil olarak belirlenmigtir. II. Mahmut tarafmdan 
Asakir-i Mansure-i Muhammediye adiyla kurulan ordunun adi da Asakir-i Nizami- 
ye-i §ahane'ye cevrilmigtir. Sosyal alanda ise sehirlerde belediyeler ve telgraf ida- 
resi kurulmu§, posta tegkilati yeniden duzenlenmig ve ilk defa demiryollari yapil- 
maya ba§lanmi§tir. 

Bu donemde aynca egitim ve kultiir alamnda onemli degi§iklikler goze carp- 
maktadir. Meclis-i Maarif-i Umumiye adli kurum Maarif Nezareti'ne d6nu§turiildu 
(1846). Boylece ilk egitim bakanligi kurulmug oldu. Rugdiyelerin sayisi arttinldi. 
Kiz ogrenciler icin riigtiye kuruldu (1858). Yonetici yetigtirmek iizere Mekteb-i 
Miilkiye (1859), Use ayan okullar olarak idadiler kuruldu (1873). Robert Kolej, 
Mekteb-i Sultani (Galatasaray) ve Daru§§afaka isimli ozel okullar acildi. Ogretmen 
yetigtirmek iizere Darulmuallimm (1868) ve kadm ogretmen yetigtirmek iizere Da- 
riilmuallimat (1870) kuruldu. 1863'te Darulfiinun (iiniversite) kurulmugsa da tartig- 
malar yiiziinden bir yil sonra kapanip 1876'da tekrar acilmigtir. Universiteye ders 
kitaplari hazirlamak maksadiyla ve Bati'daki ornekleri gibi bir bilimler akademisi 
niteligi kazanmasi diigiiniilerek Enciimen-i Danig kurulur. 

Takvim-i Vekayl'den sonra yari resml Ceride-i Havadis (1840), ilk Tiirkce ozel 
gazete olarak Tercuman-i Ahval (Agah Efendi ve §inasi tarafmdan, I860) yayina 
baglar. Burada ilk edebl tefrika olarak teknik bakimdan oldukca bagarili bir ornek 
olan §air Evlenmesi piyesi yayimlanir. Bu ilk ornek aym zamanda bu donem ede- 
biyatmm da bir gostergesi niteligindedir. (Ziinkii bu donem edebiyatcilan yazilan- 
m gazetelerde yayimlarlar. Bu bakimdan donemin edebiyati bakimmdan gazete 
onemli bir kurumdur. Bunun edebi iisluba yansimasmi ise ileriki iinitelerde gore- 
cegiz. Bu donemin onde gelen yazarlan ayni zamanda gazetecidirler. Miinif Pa- 
ga'nm cikarcligi Mecmua-i Fiinun (1862) ilk dergidir. 

Kisacasi bu siirec ozellikle Bati tarzi yeni okullar acilmasiyla egitimde, yeni 
ordunun kurulmasiyla askerlik alamnda ve Bati iilkelerine benzer yapilanmasiy- 
la devlet ve sosyal hayat bakimmdan Tiirklerin yiizyillardir yagaya geldikleri top- 
lum diizeninden ayriligi ifade eden hamlelerle doludur. Bununla birlikte biitiin 
bu geligmelerin kesin bir kopug niteligi tagidigim diigiinmek dogru olmaz. Mese- 
la pozitif bilimler ogreten yeni okullann yamnda eski egitim kurumlan olan med- 
reselerin devami, yeni degerler sistemi ile eski kiiltiiriin degerlerinin bir senteze 
ve uzlagmaya gidilmeden bir arada varligini siirdiirmesi catigma ve tartigmalan 
beraberinde getirmigtir. 



1840'ta gikanlan Ceride-i 
Havadisyau resmf bir 
gazetedir. 



IlkTiirkge ozel gazete, Agah 
Efendi ve §inasi tarafmdan, 
1860'ta gikanlan 
Tercuman-i Ahval 'dir. 
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Bu ayni zamanda Osmanh toplumunda uzun siire devam edecek bir ikiligin 
dogmasma da zemin hazirlami§tir. Eskisine gore bir tur bagimsizlik kazanmis, olan 
biirokrasinin i§leyi§inin kisir ceki§meler yiiziinden verimli olamamasi, yeni moda- 
lann ve israfm biitceyi hizla tiiketmesi, aydmlann ve devlet adamlarmm yeni de- 
gerler konusunda bilincli ve programli caligmalar iiretmek yerine tesadiife birakil- 
mi§ aktanmlarla yetinmesi, Kinm, Misir'da Kavalali Mehmet Ali Pa§a gibi problem- 
lerle ba§ edilememesi toplumda bir direnc olusmasma yol acmisUr. Bununla birlik- 
te yeni bir diinya gdrii§iiniin olu§maya ba§ladigi da kesindir. 

Bu donem ayni zamanda bircok onde gelen edebiyatcmm da katildigi orgutlu 
miicadele donemidir. Onciiliigiinii Ali Suavi, Namik Kemal, Ziya Pa§a, Mithat 
Pafa'mn yaptigi Geru: Osmanlilar adiyla anilan gizli orgiit bir anayasa yapilip, 
parlamenter rejime gecilmesini istiyordu. Bunun icin once Abdulaziz'i indirip yeri- 
ne V. Murat'i gecirdiler. Fakat Murat'm rahatsizligmm artmasi iizerine soz konusu 
§artlan yerine getirmek icin anlagtiklan II. Abdulhamit'i tahta gecirdiler. Abdulha- 
mit ise once anayasayi ilan etti (1876), ardmdan da parlamentoyu acarak mesruti 
bir yonetime gecti (1877). Bu arada 93 Harbi olarak bilinen Osmanli-Rus Sava§mm 
ba§lamasi uzerine meclisi kapatarak yonetimi tamamiyla eline aldi (1878). 

Bundan sonra otuz yil siirecek II. Abdiilhamit yonetimi devletin coku§iinu ge- 
ciktirmek icin uygulanan usta politikalara, yeni nesillerin yeti§mesinde onemli 
rol oynayacak yukanda belirttigimiz bircok yeni okulun acilmasma kargm ozel- 
likle aydmlar iizerindeki siki baski ve sansiir yiiziinden dii§unce ve edebiyat ha- 
yatmm aki§im etkileyen onemli bir etken olarak ortaya cikacaktir. Bu yiizden 
cok gecmeden II. Abdiilhamit yonetimiyle miicadele ve yeniden parlamentoyu 
actirma amaciyla ittihat ve Terakki Cemiyeti kuruldu (1889). Bu durum hem dev- 
letin hem aydmlann enerjisinin onemli bir boliimunii ic miicadeleye ayirmasi an- 
lamma gelmekteydi. 

Nitekim II. Me§rutiyet'in ilanmdan kisa siire sonra Balkanlarda cikan ayaklan- 
ma ve kopuglar, ardmdan I. Diinya Sava§i, Osmanh Devletinin sonunu hazirlaya- 
caktir. Bu siirec bir taraftan da dii§iince ve sanat alanmda cok ce§itli akim ve faali- 
yetlerin ortaya cikmasma yol acmi§tir. Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkciiliik ve Bati- 
cilik gibi anlayi§lar bu donem siyasal ve edebl kiiltiiriiniin en onemli unsurlarmm 
ba§mda gelmekteydi. 

Bununla birlikte bu donemde ortaya cikan edebi faaliyetler ayni zamanda 
Cumhuriyet donemi edebiyat ve dii§iincesini hazirlayan bir nitelik ta§imaktadir. 
Edebiyat dilindeki sadele§me ve Bati edebiyatlanmn daha yakmdan izlenir du- 
ruma gelmesi bu donemin Cumhuriyet sonrasi edebiyatim hazirlayan kazanim- 
lan arasmdadir. 

Batiya yoneli§, Kurtulu§ Sava§inm ardmdan Osmanh Devleti'nin yerine yeni bir 
devlet olarak Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi ile yeni bir a§amaya gecmi§tir. 
Oncelikle yukandan beri anlattigimiz biitiin yenilik cabalan, eski ile yeninin bir 
arada yiiriimesi yiiziinden tam bir ba§anya ula§amami§ idi. Mustafa Kemal Atatiirk 
yeni devletin hedefini "cagda§ uygarlik diizeyinin iizerine" ulasmak olarak belirle- 
mi§tir. Bu amacla hukuk sisteminden egitim diizenine kadar bir dizi reform ger- 
cekle§tirildi. tjniversite reformu, Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti ile Tiirk Dili Tetkik 
Cemiyetinin kurulmasi, alfabe degi§ikligi, laikligin benimsenmesi edebiyattaki ge- 
li§meleri etkileyen onemli adimlann ba§mda gelmektedir. 

Yeni Tiirk edebiyatinm olu§umu biitiin bu siireclerin bir parcasi, yonlendiricisi 
ve temel ogesi olarak gerceklesmi§tir. Bu yiizden edebiyattaki geli§meler biitiin bu 
sosyo-kiiltiirel ve tarihsel gelismeler goz oniinde tutularak degerlendirilebilir. 
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Yeni Turk edebiyatini olusturan tarihsel, sosyal ve kultiirel unsurlar tizerinde yorum ya- 
piniz. 




Yeni Turk Edebiyatinda Adlandirma Sorunlari ve 
Donemleri 

Tanzimat'm siyasi ve idan olarak uygulanmaya ba§lanmasmdan yakla§ik yirmi se- 
ne sonra yeni donemin edebi faaliyetleri ba§lami§tir. Yukanda belirttigimiz gibi 
1859 yili edebiyattaki yenile§menin ba§langici olarak kabul edilmi§tir. Son yiiz elli 
yilda goriilen biitiin edebi hareketleri kapsayan bir ad olarak kullanilan Yeni Turk 
edebiyati daha cok akademi cevrelerinin tercih ettigi bir ifadedir. Egitim amacli bir 
faydayi gozeten bu terim, Divan edebiyatini "eski" kabul etmek anlayi§rndan yola 
cikar ve onu reddederek Bati tarzi bir edebiyatm varligmi belirtmek ister. 

Bununla birlikte yeni edebiyat mensuplarinm toptan eskiyi reddetme egilimi 
olmadigi gibi daha ilk donemden ba§layarak eski ile baglann korunmasi gerektigi- 
ni ileri siiren sonraki donemlerde eserini Divan, halk ve Bati edebiyatlanndan ali- 
nan unsurlarla kurma yoluna giden sanatcilar yetis.mis.tir. Demek ki eski ile yeni 
arasmda tam bir kopugtan soz etmek yerine bir doniisum ya§andigmi dii§iinmek 
daha uygun olacaktir. 

Yeni Tiirk edebiyati adi edebiyat tarihcileri tarafmdan bu giin ortakla§a kabul 
gormu§ gibi goriinmekteyse de bu donem edebiyati zaman zaman Edebiyat-i Ce- 
dide (sonradan Servet-i Fiinun Edebiyati icin), Batilila§ma donemi, Avrupai, Garbi, 
Teceddiit devri, Yakin fag, f agda§, Modern, Muasir gibi adlarla da anilmigtir. Bu 
adlandirmalann hemen hepsi ce§itli bakimlardan ele§tirilmi§tir. Buna kar§m Bati 
tarzi model alinarak ve divan edebiyati yadsmarak kurulan bir edebiyat olmasi or- 
tak noktayi olu§turmaktadir. 

Aynca bu donemin icerisindeki pek cok edebi faaliyetin adlandinlmasmda da 
bilim adamlari ve edebiyatcilar arasmda goru§ birligi saglanamami§tir. Yeni Turk 
edebiyatmm ilk devresini teskil eden yazarlar ku§agmm (§inasi-Ziya Pa§a-Namik 
Kemal) olu§turdugu edebiyat icin "Tanzimat Donemi" diyenler oldugu gibi bunun 
ba§ta Ferman'm ilan tarihi ile §inasi'nin edebi faaliyetleri arasrndaki zaman farki ol- 
mak (izere bircok sebepten dolayi dogru bir adlandirma olmadigini ileri siirenler 
de olmu§tur. Ayni §ekilde donemin edebiyatcilarmm kaynaklari ve hedefleri konu- 
sunda belirsizlikler bulunmasmdan yola cikan kimi ara§tirmacilar bu donemi "Ara- 
yi§lar Donemi" olarak adlandirmak taraftari iken kimileri "Siyasi ve ictima- 
i Fikirler Donemi", "I. Nesil" gibi adlarla anmaktan yanadir. Bu durum az cok fark- 
liliklar ile daha sonraki edebiyatcilar icin de gecerlidir. 

Burada sadece genel olarak Turk edebiyatinda ve yeni Tiirk edebiyatinda ede- 
bi hareketlerin isimlendirilmesi konusunda birbirinden farkli bircok gorusiin bu- 
lundugunu gostermek amaciyla deginilen biitiin bu tarti§malann aynntisma girme- 
ye gerek yoktur. A§agi yukan genel bir kabul gormiis. bulunan su ba§liklar yeni 
Tiirk edebiyatmm ana hatlarmi vermektedir: 

1. Tanzimat Edebiyati (Yenilesme Donemi) Edebiyati (1859-1896) 

1.1. Tanzimat'm (Yenilesmenin) Birinci Ku§agi (1859-1876) 

1.2. Tanzimat'm (Yenile§menin) ikinci Ku§agi (1876-1896) 

1.3. Ara Nesil 

2. Servet-i Fiiniin toplulugu (1896-1901) 

2.1. Servet-i Fiinun'u Devam Ettirenler: Fecr-i Atl (1909-1912) 
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3. Mill! Edebiyat (1911-1923) 

3.1. Mill! Edebiyatm Devam Ettigi Yillarda Goriilen Oteki EdebT Etkinlikler 
4. Cumhuriyet Donemi (1923- ) 

4.1. Atatiirk Donemi (1940'a kadar) 

4.2. Cagdag Turk Edebiyati (1940'tan sonra) 

On dokuzuncu yiizyil Turk edebiyati klasik edebiyatm kendisini yenileme gii- 
ciinii yitirdigi ve yeni arayiglarm edebiyatimizda ilgi cektigi bir donemdir. Tanzi- 
mat (Yenilegme) Doneminin ilk kugagmi temsil eden sanatcilar §inasi, Ziya Pa§a 
ve Namik Kemal'dir. Bu grubun edebiyati hakkmda sosyal ve politik fikiiier dev- 
ri nitelemesi de yapilir. Bunun hakli bir gerekcesi de vardir. Bu yazarlar edebiyati 
toplumu aydmlatacak bir arac olarak goriiyorlardi. Yukarida deginildigi gibi hep- 
sinin gazeteci olmasi ve ayni zamanda Ziya Pa§a ile Namik Kemal'in politik bir mii- 
cadelenin icerisinde bulunmalan onlarm sanatlarmi da etkilemi§tir. 

Birinci kugagm bu onde gelen temsilcileri iki noktada edebiyatm niteligini de- 
gigtirmiglerdir. Birincisi edebiyatm topluma yonelmesi gerektigi ve buna bagli ola- 
rak dilin sadele§mesi; ikincisi ise felsefi, sosyal veya politik kavramlarm (akil, me- 
deniyet, parlamento, hiirriyet, vatan vb.) eski giirdeki mazmunun yerini almasiyla 
olugan icerik degigmesidir. Bunlar edebiyatm iglevinin eskiden oldugundan farkli 
olarak giizellik yerine fayda anlayigma dayanmasi sonucunu dogurmugtur. Bunun- 
la birlikte bicim bakimmdan bu donem §iirinin divan §iirinden biiyiik bir farklilik 
gostermedigi goriiliiyor. 

Yenile§me doneminin ikici ku§ak sanatcilari, oncekilerden farkli olarak toplum 
icin sanat anlayi§mi terk etmi§, onun yerine edebiyatta giizellik prensibini esas al- 
mi§lardir. Bu ku§agm onde gelen ismi Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914), 
teorik calismalanyla kendisinden sonraki ku§aklan etkilemi§tir. Ona gore sanatm 
gayesi guzelliktir ve giizel olan her §ey §iirin konusu olabilir. Guzelligin kaynagi 
ise tabiat ve insandadir. Boylece tabiati gozlemeyi ve insan duygularmi esere yan- 
sitmayi estetik prensip olarak kabul eden Romantik akimm gorugunii Tiirk edebi- 
yatma getirmi§tir. Bicim konusuna oldukca onem veren Ekrem, §iir dilinin kendi- 
sine ozgii bir soz varligma sahip oldugunu dii§iiniir. 

§iirin vezinli ve kafiyeli yazilmak zorunda olmadigi §eklindeki goriisii ile Ser- 
vet-i Fiinun §airlerinde yayginla§acak olan "mensur §iir" anlayisma yol acar. Ayn- 
ca Servet-i Fiinun toplulugunun olugmasinda onun katildigi kafiyenin goz icin de- 
gil, kulak i^in olu§u tartifmasi etkili olur. Recaizade, vezin icerik uyumuna dikkat 
cekmesi bakimmdan da ba§ta Fikret olmak iizere Servet-i Fiinun §airlerine yol gos- 
termi§tir. §iirlerinde teorik gorii§lerini i§leme konusunda pek ba§anli olmayan §a- 
ir, a§k, kadm, tabiat ve oliim konularmi §iire sokmasiyla dikkati cekmi§tir. 

Sadece ikinci ku§agin degil, yenile§me doneminin en onde gelen §airi ku§ku- 
suz Abdiilhak Hamit'tir (1852-1937). Bati §iirinde gordiigii hemen biitiin ozellik- 
leri giirlerinde uygulamaya cali§mi§tir. Hamit'in §iirlerinde de a§k, tabiat ve oliim 
biiyiik yer tutar. Ancak o bu temleri Ekrem'de oldugu gibi ki§isel ve duygusal 61- 
^ekte kullanmakla kalmaz, metafizik boyutlariyla da ele alir. E§i Fatma Hanim'm 
oliimii iizerine yazdigi Makber Tiirk edebiyatinda oliim surleri arasmda ayncalikli 
bir yere sahiptir. Ancak §airin disiplinsiz ve tutarsiz yazma ali§kanligi onun bir te- 
zatlar §airi olarak anilmasma, giirlerinde en giizel soyleyiglerle siradan ifadelerin bir 
arada bulunmasina yol acmigtir. 

Muallim Naci, Tiirk edebiyatinda daha cok Ekrem'le girigtikleri eski-yeni tar- 
tagmasmda eski taraftan olarak hatirlanmakla birlikte eski tarzda yazdigi gazeller- 
den bagka yeni tarzda yazdigi giirlerde ozellikle kullandigi sade dil bakimmdan 
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dikkati ceker. Onun Omer'in (Jocuklugu adli otobiyografik adli eseri ise Turk ede- 
biyatmm klasikleri arasma girmi§tir. 

ikinci ku§ak §airler Bati tarzi stir bicimlerini uyguladiklan gibi §iirin konulanni 
da alabildigine geni§letmi§lerdir. Hem icerik hem de bicim bakimmdan bu ku§a- 
gm eserleri yeniles.me doneminde ileri bir a§ama kabul edilir. 

Yeni Turk edebiyatim olusturan belli ba§h donemler nelerdir? 



\t^M "IT "iTf^ 



Edebiyatimizda Tiirkce yazilmrs ilk roman Semsettin Sami'nin Taassuk-i Ta- 

1 * i * v yy Taassuk-i Talat ve Fitnat, 

latve Fitnat idir(1873)- Bununla birlikte tiiriin yerlesmesinde onemli rol oynayan edebiyatimizda Tiirkge 
isim Ahmet Mithat'tir. Ahmet mithat Efendi halk icin halkm dili ve duyusuyla yazilmi§ ilk romandir. 
yazarak Turk edebiyatmda popiiler roman cizgisini ba§latmi§tir. Donemin hika- 
ye ve romanlan ozellikle romantizmin etkisi altmda yazilir. Bu konuda realist-na- 
turalist anlayi§in ilk ornegini veren Nabizade Nazim digeiierinden aynlir. Tiirk 
edebiyatmda ilk gercekci roman onun Karabibik (1890) adli eseridir. ilk tarihT ro- 
man ise Namik Kemal tarafmdan yazilan Cezmi'dir (1891). Aynca Samipa§aza- 
de Sezai'nin Sergiizegti, Recaizade Ekrem'in Araba Sevdasi ve Mizanci Mu- 
rat'in Turfanda mt Yoksa Turfa mi adli romanlan turiin bu donemdeki onemli 
ornekleri arasmdadir. 

Tanzimat (Yenile§me) Donemi edebiyatmda Servet-i Fiinun'dan once cok sa- 
yida ikinci smif yazarm da bulundugunu belirtmek gerekir. Bunlar daha cok ro- 
mantik ve popiiler edebiyatm izinden giden yazar ve §airler ku§agi idi. Tanzimat 
sonrasinin ikinci ku§agi ile Servet-i Fiinun toplulugu arasmdaki zaman diliminde 
faaliyet gostermeleri bakimmdan ara nesil olarak da anilan bu §air ve yazarlardan 
bazilan §unlardir: Menemenlizade Mehmet Tahir, Mehmet Celal, Nigar hamm, 
Mustafa Regit, Fatma Aliye Hamm, Miistecabizade Ismet. 

Onceleri daha cok bilimsel yazilann yayimlanchgi bir dergi olan Servet-i Fiinun 
dergisi, Recaizade Ekrem'in giri§imleri ile Tevfik Fikret yonetimine gecince bir sa- 
nat, edebiyat dergisi haline gelmi§ ve Bati tarzi edebiyatm yayginla§masim amac- 
layan yazarlari biinyesinde toplami§tir. Bu yiizden burada yazan yazarlar toplulu- 
guna Edebiyat-i Cedide dendigi gibi derginin adiyla da anilmi§lardir. Onciiliigunii 
Tevfik Fikret'in yaptigi toplulugun §iirdeki onemli temsilcileri Fikret'ten ba§ka Ce- 
nap §ehabettin, Hiiseyin Siret, Hiiseyin Suat, Ali Ekrem, Siileyman Nazif, Faik Ali 
ve Celal Sahir'dir. Romanda ise Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Ahmet 
Hikmet, Safveti Ziya bashca temsilcilerdir. 

Yenile§me donemi §iirinde eski ve yeni nazim bicimleri bir arada kullanilmak- 
ta iken Servet-i Fiinun garden eskiyi brrakarak tamamiyla yeni ve Bati tarzi bicim- 
lere yonelmiglerdir. Sone gibi Fransiz §iirinden alman nazim bicimleri gibi eski 
edebiyattaki miistezati degi§tirerek serbest miistezat adiyla yeni bir serbest nazim 
da olu§turmu§lardir. Aynca vezin-konu butiinliigii arayigi cercevesinde Fransiz §ii- 
rinde de divan edebiyatmda da olmayan yeni bicimler denendi. §iirin konulan ala- 
bildigine geni§letildi. Donemin §artlan kadar §airlerin psikolojik ozellikleri de on- 
lan tamamen duygusal konulan i§lemeye, karamsar bir hayalcilige yoneltti. Birey- 
ci bir §iir anlayisma sahip olan topluluk §airleri Fransiz edebiyatmin romantizm, 
sembolizm gibi akimlarmi izlediler. Aruza ve §iir dilinin konu§ma dilinden ayn 
ozel bir soz varligma sahip olmasi anlayi§ma bagli kaldilar. 

Servet-i Fiinun toplulugunun roman tiiriindeki en ba§anli temsilcisi Halit Ziya 
(U§akligil)'dir. En onemli romanlarmdan Agk-t Memnu (1900) Tiirk aile hayatmda- 
ki coziilmeyi, Mai ve Siyah (1897) kendi ku§agmi hayal ve gercek arasmdaki siki§- 
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mishgmi anlatir. Mehmet Rauf un Eyltilii (1901) ise en ba§arili psikolojik Turk ro- 
manlan arasmdadir. Her iki romanci da dahil olmak iizere Servet-i Fiinun romam 
teknik ozellikler bakimmdan onceki ku§aklara gore ileri bir seviyede bulunsa da 
dil bakimmdan bir geriye gidi§ soz konusudur. 

Bu donemde yazan Huseyin Rahmi, Riza Tevfik, Mehmet Emin ve Meh- 
met Akifgibi sanatcilar toplulugun edebi anlayi§im benimsememisjerdir. Huseyin 
Rahmi romanlarmda Ahmet Mithat iislubunu geli§tirip siirdiirerek kendi mizahi di- 
lini bulmug ve Tiirk edebiyatmm ilk biiyiik naturalist yazan olarak amlmis, Riza 
Tevfik tekke ve halk suriyle nefesler soylemi§, Mehmet Emin hece vezniyle hama- 
si siirler soyleyerek yeni bir cigir acmi§tir. Mehmet Akif ise aruz vezninden vazgec- 
meden realist ve toplumcu bir §iir kurmu§tur. Servet-i Fiinun dergisinin 1901'de 
kapanmasi ile II. Mesrutiyet'in ilani arasmda yetisen gene ku§ak Fecr-i At! adi al- 
tmda bir araya gelerek yeni bir hareket ba§latmak istemi§lerdir (1909-1912). Sanat 
gorii§leri bakimmdan Servet-i Fiinunculardan pek farkli olmayan bu genclerin en 
onemli prensibi "sanatm §ahsi ve muhterem" olu§u esprisiydi. 

ikinci Mesrutiyet'e kadar daha cok kultur alanindaki cali§malarda gorulen Tiirk- 
ciiliik akimi, bu tarihten sonra siyasal ve edebi bir boyut kazanmi§tir. ittihat ve Te- 
rakki'nin destekledigi bir hareket olarak ce§itli derneklerde faaliyet gosteren akim, 
edebiyat alanmda (Servet-i Fiinun donemindeki Mehmet Emin'in Tiirkge §iirler\d- 
tabmdan sonra) ilk cikigmi Geng Kalemler dergisindeki "Yeni Lisan" makale dizi- 
siyle yapar (1911). Mill! edebiyat adi ilk kez burada kullanilir. Bu terim o giinden 
bu yana "biitiin bir milletin edebiyati" anlammda degil de milliyetci edebiyat kar- 
§iliginda kullanilagelmi§tir. Omer Seyfettin ve Ali Canip'in ba§mda bulundugu der- 
gi edebiyat dilinin sadele§mesi konusunda cetin tarti§malara giri§ir. Harekete Ziya 
Gokalp'in katilmasmdan sonra ise hece vezni de mill! vezin olarak savunulmaya 
ba§lanir. Bu hareketin etkisiyle yazan yazarlar dilde sadelesmeyi saglami§, konu§- 
ma diliyle yazi dili arasmdaki mesafeyi kapatmi§lardir. Aynca eserlerin konu ve 
tiplerinde tekrar bir geni§leme daha goriilmu§, Istanbul di§ma yonelik bir ilgi ba§- 
lamisUr. Mill! edebiyat yazarlannm ilgisini ceken bir ba§ka konu tarih ve gelenek- 
lerdir. 1917'den sonra gene §airlerin onemli bir boliimii §iirlerinde sade dili ve he- 
ce veznini kullanmaya ba§ladi. Bu donemde aynca Nayiler, Nevyunamlik gibi ka- 
lici ve etkili olmayan kimi olusumlar da gozlenmi§tir. 

Cumhuriyet'ten once §iir yayimlamaya ba§lamakla birlikte modern Tiirk §iirinin 
temel ta§lanndan birisi olan Yahya Kemal ise Fransiz §iiri ile geleneksel Tiirk §iiri 
arasmda kendine ozgii bir giir dili ve bicimi olu§turarak adindan en cok soz ettiren 
sair olmu§tur. Aruz veznini ve geleneksel §iirin imkanlarmi Batili bir bilincle mo- 
dernize eden gairin eserlerindeki konu§ma dilinin canliligi, miizikalite ve tarih bi- 
linci ile dikkati ceker. 

Mill! Edebiyat Doneminin roman tiiriindeki en onemli temsilcileri Halide Edip 
Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Re§at Nuri Giintekin olmu§tur. Bu ya- 
zarlar aym zamanda hem mill! edebiyat hem de Cumhuriyet doneminin en cok se- 
vilen ve okunan yazarlari arasmdadir. Kisa siiren omriine cok sayida hikaye sigdir- 
mi§ olan Omer Seyfettin, Refik Halit Karay ise hikaye tiiriindeki yazilan ile ilk 
akla gelenlerdir. 




Yeni Tiirk edebiyatimn en onemli ozellikleri olarak hangi edebi ozellikleri sayabiliriz? 



Cumhuriyet'ten sonraki Tiirk edebiyatmi iki donem halinde ele almak mum- 
kiindiir: 1940'a kadarki Atatiirk Donemi edebiyati, 1940'tan sonra ise modern do- 
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nem. ilk donemin en onde gelen §airleri arasmda Necip Fazil Kisakurek ve Na- 
zim Hikmet Ran dikkati ceker. Bunlarda baska otuzlu yillann sonlanna kadar he- 
ce vezninin onemli temsilcileri olarak edebiyat ortammda etkili olan Ahmet Mu- 
hip Diranas, Ahmet Kutsi Tecer ve Ahmet Hamdi Tanpinar Fransiz semboliz- 
mini izleyerek hece vezninin Tiirkcedeki ritim ba§ansmi saglami§lardir. 

Orhan Veli ve arkada§lannin §iirde biitiin kurallari bir yana atmak slogani ile 
basjattiklan Garip hareketi, Turk §iirinde yeni bir donemin basjangicini olusturur. 
Bati edebiyatmi e§ zamanh bir bicimde daha yakindan izleyerek §iiri §iir yapan ge- 
leneksel biitiin kurallari bir kenara birakmak arzusu, ayni zamanda §iirin konula- 
nm da en alelade §eylere kadar geni§letti. Garip hareketinin temizledigi alan ise 
ikinci Yeni gairleri tarafmdan doldurulacaktir. En onemli temsilcileri Ece Ayhan, 
Edip Cansever, Turgut Uyar, Cemal Siireya olan ikinci Yeni §airleri, diinya olcegin- 
de modern bir §iir kurmu§lardir. Dili §iirin temel malzemesi halinde gorme bilinci, 
anlam karartmalari bu §iirin en onemli ozelliklerindendir. 

Bunlarm cli§mda §iire 1930'larm ortasmda ba§layan Fazil Hiisnii Daglarca, 
1940'li yillardan baskyarak Asaf Halet Celebi'yi, Attila ilhan'i, 1950'li yillarda 
Behcet Necatigil'i de donemin onde gelen §airleri arasmda saymak gerekir. Ciki- 
§ini ikinci Yeni ile birlikte yapmi§ olmakla beraber, §iir anlayi§i kadar diinya gorii- 
§ii bakimmdan da onlardan aynlan Sezai Karakoc ise §iirlerinde geni§ bir mede- 
niyet perspektifi olu§turmu§tur. 

§iirini gelenek ve Bati edebiyatlannm metinleri ile bireysel duyu§ arasmda ku- 
ran Hilmi Yavuz, toplumcu soylemin gerilimini dizelerinin enerjisi haline getiren 
Ismet Ozel ve cagda§ bireyin biitiin sorunlan yanmda mistik yonelimlerini de §ii- 
rinin anlam arkaplamna yerle§tiren Cahit Zarifoglu Cumhuriyet doneminin onde 
gelen §airleri arasmdadirlar. Bunlara Ulkii Tamer, Enis Batur, Refik Durba§, 
Ebubekir Eroglu ve Arif Ay da eklenmelidir. 

Cumhuriyet Doneminde aynca onemli roman ve hikaye yazarlari da yeti§mi§- 
tir. Sabahattin Ali, Memduh §evket, Sait Faik Abasiyanik ilk ddnemde, 
Tomris Uyar, Mustafa Kutlu, Rasim Ozdenoren ikinci donemde dikkati ce- 
ken hikaye yazarlarmm ba§inda gelmektedirler. Roman tiiriinde ise Peyami Sa- 
fa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal, 
Oguz Atay ve Orhan Pamuk Cumhuriyet Doneminde yeti§en onemli sanatcila- 
nn ba§mda gelmektedirler. 

Yeni Turk edebiyati uzun sayilmayacak bir siirede cok cegitli tiirlerde zengin 
bir edebiyat olarak varhgmi siirdiirmektedir. Burada ancak genel bir hatirlatma 
olarak belirli isimlerle anilan yeni Turk edebiyatimn temsilcileri elbette bunlardan 
ibaret degil. 
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Ozet 



Edebiyat kavramimn tammmi, sanat ve bilim 
olarak edebiyatm smirlarmi ve alanlartm tani- 
yabilmek 

Edebiyat duygu, diigtince ve hayallerin okuyu- 
cuda heyecan, hayranhk ve estetik zevk uyan- 
diracak gekilde dil araciligiyla ifade edilmesi sa- 
natidir. 

Edebiyat aym zamanda soz konusu sanat dalin- 
da iiretilen eserlerin yapi, bicim ve icerik ozellik- 
lerinin, ortaya ciki§ kogullannin, yazarlarin eser 
ve okur kar§isindaki, okurun eser kargisindaki 
tavnnin ve edebiyat alammn diger sanat ve bilim 
dallan ile iligkilerinin belirli yontemlerle incele- 
nip aragtirildigi bilim dalinin adiclir. 

Edebiyattaki degigmelerin nedenlerini ve sonug- 
larini agiklayabilmek. 

En genel cercevede edebiyatm olugmasini ve de- 
gigmesini belirieyen etkenin oncelikle insan? ile- 
ti§im ihtiyaci oldugu aciktir. Edebiyatm niteligini 
belirieyen bir bagka etkenin yazann ait oldugu 
milletin diinyaya baklgim, varhk algisim temel- 
lendiren medeniyet dairesi oldugu aciktir. 
Bir memleketteki siyasal degigmelerin edebiyat 
hareketlerini etkiledigi sik goriilen durumlardan- 
dir. Bu aym zamanda edebi devirlerin ismini de 
belirieyen etkenler arasindadir. 
Edebi degisimlerin nedenleri arasinda dikkati en 
cok ceken bir kavram da nesil kavramidir. 
Bu etkenler bazen son derece karma§ik bir ag 
olugturdugu gibi genellikle edebiyat tarihindeki 
olugumlarin da toplum hayatini yonlendirdigi gd- 
riiliir. Kisacasi kargihkh bir etkile§im icerisinde 
edebiyat ve hayat birbirini belirleyip durmaktadir. 

Turk edebiyatinin donemlerini ve gegmi§ten bu- 
giine kadar gegirdigi siireglerin ana gizgilerini 
ayirt edebilmek, 

Turk edebiyati tarihinin kurucusu Fuat Koprtilu, 
edebiyat tarihini medeniyet tarihinin bir kolu ola- 
rak kabul eder. Bu gorii§ten yola gikarak geni§ 
bir cografya ve uzun bir tarih igerisinde olu§mu§ 
bulunan Turk edebiyatim, Tiirklerin medeniyet 
cevrelerine giri§lerine gore siniflandirmi§tir. Bu- 
na gore Turk edebiyati uc ana doneme aynlir: 

1. Islamiyet oncesi Turk edebiyati 

2. Islami donem Tiirk edebiyati 

3. Bati etkisindeki Tiirk edebiyati. 



Bu aynma gore Tiirklerin Islamiyet'ten onceki 
edebiyatlan en eski devirlerden 10. ytizyila kadar 
gecen siireyi kapsar. Bu donemin alt dallanm a. 
Sozlii edebiyat ve b. Yazih edebiyat olugturur. 

Yeni Tiirk edebiyatinin olu§umunu saglayan ta- 
rihsel, sosyal ve kultiirel geligmeleri gdzumleye- 
bilmek. 

Yeni Tiirk edebiyati, Tanzimat Fermani ile Isla- 
hat Fermani'nin ilanlannin ardindan yapilan ye- 
niliklerin getirdigi toplumsal ve kiiltiirel geli§me- 
lerin etkisi altinda olu§mustur. Ozellikle gazete- 
lerin cikmasi, pek cok cagdag okulun acilmasi 
Batik bir egitim alan kugagin yeni bir edebiyata 
yonelmesini saglamistir. Siyasal, sosyal ve kiiltii- 
rel donemlerin bir sonucu olarak geligen bu son 
donem Tiirk edebiyatinin aym zamanda diinya- 
ya acilmasi anlamina da gelmektedir. 

Bu donem igerisinde meydana gelen edebiyat 
hareketlerinin belli ba$h ozelliklerini ve sorunla- 
rini agiklayabilmek. 

Yeni Tiirk edebiyatinin ilk donemi olan Yeni- 
legme Doneminde birinci kugagin sanatcilan, 
edebiyatm topluma yonelmesi ve dilin sadeles- 
tirilmesi gerektigi gortigiinden hareket etmigler- 
dir. Ancak onlarin §iirinde bicim bakimindan 
divan §iirinden biiyiik bir farkhhk goriilmez. 
Ikinci kugakta ise giizellik ilkesini esas alarak 
sanat icin sanat anlayigiyla hareket etmig; bici- 
me onem verilmistir. 

Servet-i Ftinun Donemine gelindiginde eski bi- 
rakilip, tumuyle yeni ve Batili bicimlere yone- 
linmigtir. 

Tiirkciiliik akiminin ikinci Megrutiyet'ten sonra 
edebiyata yansimasi mill! bir edebiyatm ortaya 
cikmasinda onemli bir etken olmugtur. Dilde ya- 
linlagma, hece olgiisiiniin yayginlagmasi ve igle- 
nen konularda Istanbul disina yonelme Milli Ede- 
biyat Doneminin dikkati ceken ozellikleri olarak 
gortintir. 

Cumhuriyet'in ilamndan sonraki Tiirk edebiya- 
tinda 1940'a dek buytik olciide hece olctisiiniin 
egemen oldugu §iirimiz, daha sonra Garip ve 
Ikinci Yeni ile modernist atilimlar yapmigtir. Ote 
yandan romanda ve oykiide de pek cok onemli 
yazar yetigmigtir. 
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Kendimizi Sinayahm 

1 . Tiirkiyede yayimlanan ilk resmi gazete agagidakiler- 
den hangisidir? 

a. Ibret 

b. Tercuman-i Hakikat 

c. Hiirriyet 

d. Mecmua-i Fiinun 

e. Takvim-i Vekayi 

2. Kadin ogretmen yeti§tirmek tizere acilan ilk ogret- 
men okulu asagidakilerden hangisidir? 

a. Mekteb-i Mulkiye 

b. Darii'l-Muallimat 

c. Hendesehane-i Berr-i Huraayun 

d. Darii'l-Fiinun 

e. Mekteb-i Sultani 

3. Turk edebiyatimn ana donemleri belirlenirken 
asagidakilerden hangisi olciit alinmistir? 

a. Tiirklerin ya§adigi cografyalar 

b. Tiirklerin sava§lan 

c. Tiirklerin bilim ve sanattaki basanlan 

d. Girdikleri nygarlik cevreleri 

e. Dildeki degismeler 

4. Edebiyat sanatinm diger giizel sanatlardan aynlan 
en onemli ozelligi asagidakilerden hangisidir? 

a. Malzemesinin dil olmasi 

b. Edebiyatin insana hitap etmesi 

c. §iir ttiriine sahip olmasi 

d. Konulannda toplumsal bir yonii bulunmasi 

e. insan psikolojisini yansitmasi 

5. Yeni yeti§en kugaklann Fransizca ogrenmesi ve Ba- 
ti kiiltiirunu tanimasinda onemli rolii bulunan Terciime 
Odasi kac senesinde kuruldu? 

a. 1721 

b. 1734 

c. 1826 

d. 1821 

e. 1831 

6. Ilk tarihi Tiirk romam agagidakilerden hangisidir? 

a. Turfanda mi Yoksa Turfa mi? 

b. Sergiize§t 

c. Cezmi 

d. Karabibik 

e. Vatan Yahut Silistre 



7. "Duygu, dii§tince ve hayallerin okuyucuda heyecan, 
hayranlik ve estetik zevk uyandiracak §ekilde dil araci- 
ligiyla ifade edilmesine dayanir" tanimi a§agidakilerden 
hangisine aittir? 

a. Edebiyat 

b. Edebiyat bilimi 

c. Edebiyat sanati 

d. Literatiir 

e. Ilm-i edeb 

8. Asagidakilerden hangisi edebiyat biliminin tani- 
midir? 

a. Duygu, dii§unce ve hayallerin okuyucuda heye- 
can, hayranlik ve estetik zevk uyandiracak §ekil- 
de dil araciligiyla ifacle edilmesidir. 

b. Uretilen eserlerin yapi, bicim ve icerik ozellikle- 
rinin, ortaya ciki§ kosullannin, yazarlann eser ve 
okur kar§isindaki, okurun eser kar§isindaki tav- 
nnin ve edebiyat alamnin diger sanat ve bilim 
dallan ile iliskilerinin belirli yontemlerle incele- 
nip ara§tinlmasina dayanan bir bilim dalidir. 

c. Doga bilimleri ve sosyal bilimler arasinda yer 
alan bir bilim dahdir. 

d. Edebiyat bir bilim olarak klasik simflandirmada 
nakli bilimlerin bir koludur. 

e. Uretilen eserlerin yapi, bicim ve icerik ozellik- 
lerinin, ortaya ciki§ ko§ullannin, okuyucuda he- 
yecan, hayranlik ve estetik zevk uyandiracak 
.jekilde incelenip ara§tinlmasina dayanan bir 
bilim dalidir. 

9. Edebiyat, Dilthey'in siniflandirmasina gore, asagida- 
kilerden hangisine girer? 

a. Manevi bilimlerden tarih bilimi grubuna. 

b. Manevi bilimlerden modern bilimler grubuna. 

c. Modern bilimlerden sosyal bilimlere. 

d. Modern simflamaya gore tarih bilimine. 

e. Modern simflamaya gore sosyal bilimlere. 

10. Genel cercevede edebiyatin olu§umunu ve degi§- 
mesini beliiieyen en onemli etken, asagidakilerden 
hangisidir? 

a. insani iletisim gereksinimi 

b. Duygulan gizleyememe 

c. Dii§iinceleri payla§ma istegi 

d. insanlan etkileme istegi 

e. Bajkalanm dugiindiirme eregi 
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Kendimizi Sinayahm Yamt Anahtan 

1. e Yamtimz yanks, ise "Yeni Turk edebiyatim ha- 

zirlayan sosyal-tarihsel-kulturel zemin" konusu- 
nu gozden geciriniz. 

2. b Yamtimz yanks, ise "Yeni Turk edebiyatim ha- 

zirlayan sosyal-tarihsel-kulturel zemin" konusu- 
nu yeniden gozden geciriniz. 

3. d Yamtimz yanks, ise "Turk edebiyatimn donem- 

leri" konusunu gozden geciriniz. 

4. a Yamtimz yanks, ise "Edebiyatin tanimi, simn, 

alani" konusunu gozden geciriniz. 

5. d Yamtimz yanks, ise "Yeni Turk edebiyatim ha- 

zirlayan sosyal-tarihsel-kulturel zemin" konusu- 
nu yeniden gozden geciriniz. 

6. c Yamtimz yanks, ise "Yeni Turk edebiyatim ad- 

landirma sorunlan ve donemleri" konusunu 
gozden geciriniz. 

7. c Yamtimz yanks, ise "Edebiyatin tanimi, simn, 

alani" konusunu gozden geciriniz. 

8. b Yamtimz yanhs. ise "Edebiyatin tanimi, simn, 

alani" konusunu gozden geciriniz. 

9. a Yamtimz yanks, ise "Edebiyatin tanimi, simn, 

alani" konusunu yeniden gozden geciriniz. 

10. a Yamtimz yanli§ ise "Edebi degi§melerin neden- 

leri ve sonuclan" konusunu gozden geciriniz. 



Sira Sizde Yamt Anahtan 

Sira Sizde 1 

Edebiyat duygu, dii§unce ve hayallerin okuyucuda he- 
yecan, hayranlik ve estetik zevk uyandiracak §ekilde dil 
araciligiyla ifade edilmesi sanatidir. Edebiyat aym za- 
manda soz konusu sanat dalinda iiretilen eserlerin ya- 
pi, bicim ve icerik ozelliklerinin, ortaya cikis, ko§ullan- 
mn, yazarlann eser ve okur karsisindaki, okurun eser 
kar§isindaki tavnmn ve edebiyat alamnin diger sanat ve 
bilim dallan ile ili§kilerinin belirli yontemlerle incelenip 
ara§tinldigi bilim dalinin adiclir. 

Sira Sizde 2 

Eclebiyattaki degi§meler, insam ihtiyaclarin ileti§imin- 
deki genel degi§melere, yazann mensup oldugu ulusun 
dunyaya baki§ agisina, medeniyet dairesinin varlik algi- 
sina, yeni felsefi gori'iglerin ortaya ciki§ina, sosyal ve si- 
yasal hareketlere, ku§ak cati§malanna, edebiyatin bigim 
ve icerikle ilgili teknik sorunlanna bagli olarak, kisaca- 
si hayatin icerisinde var olan ve olabilecek her turlii et- 
kinlikle ili§kili olarak gercekle§ebilir. 

Sira Sizde 3 

Tiirk diliyle yazilmi§ eserlerin olu§turdugu edebiyata 
Turk edebiyati clenilir. Turk edebiyati, Tiirk milletinin 
tarih sahnesine giki§indan zamanimiza kadar gegen 
sure boyunca ya§adigi gok geni§ bir cografya icerisin- 
deki bolgelerde, farkh kiiltur ve medeniyet toplulukla- 
nyla ili§kileri ile ce§itlenmi§ ve yiizyillar boyu zengin- 
le§erek bugiine gelmigtir. Bu zaman ve cografya iceri- 
sinde ortaya konan eserleri ve bu eserlerde ifadesini 
bulan mill! zevk ve dugiinceyi iceren zengin bir ede- 
biyatin adidir. 

Sira Sizde 4 

Yeni Tiirk edebiyati, 1839'da ilan edilen Tanzimat Fer- 
manindan once ve sonra askeri, siyasi, idari, sosyal ve 
kiiltiirel alanlarda meydana gelen bir dizi yenile§me ha- 
reketinin bile§enidir. Btitiin bu faaliyetlerle kargilikh et- 
kilegim icerisinde bu tarihten yakla§ik yirmi sene sonra 
meyvelerini vermeye ba§lami§ olan ve bugiine kadar 
devam eden bir edebiyat siirecidir. 

Sira Sizde 5 

Yeni Tiirk edebiyatimn belli basji donemlerini yenile§- 
menin birinci ve ikinci ku§agi ile ara nesil ve Servet-i 
Fiinun topluluklanm iceren Tanzimat Donemi; Fecr-i 
Ati, Milli Edebiyat ve ce§itli bagimsiz yazarlardan olu- 
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§an Me§rutiyet Donemi; Hecenin ikinci ku§agi ile ba- 
gimsiz bircok yazar ve §airden olu§an Atatiirk Donemi- 
ni ve Garip, II. Yeni gibi modern akimlann bulundugu 
Cagda§ Turk edebiyatini iceren Cumhuriyet Donemi 
olusturur. 

Sira Sizde 6 

Eski edebiyati reddederek Bati edebiyati modeline uy- 
gun urunler verme istegi yeni Tiirk edebiyatinin en 
belirgin ozelligidir. Eserlerde felsefi, politik ve sosyal 
konulara yer verilmesi, konu§ma diline yonelen bir 
iislup, bicimde ve icerikte yapilan pek cok degi§iklik, 
yeni edebT turler bu donem edebiyatinin nitelikleri 
arasindadir. 
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YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 




Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<jg> Yeni Turk edebiyatimn beslendigi kaynaklan taniyabilecek, 
<jg> Yeni Turk edebiyati doneminde divan edebiyatma yakla§rmlan aciklayabilecek, 
<Jg> Bati edebiyatimn tanmmasim saglayan ceviri etkinliklerini taniyabilecek, 
<Jg> (Jeviriler yoluyla gelen dii§unce tarzlarim tanimlayabilecek, 
<Jg> Halk edebiyatma ve konu§ma diline yoneli§i aciklayabilecek 

bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 
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YENi TURK EDEBiYATININ OLU§UMUNDA VE 
GELi§MESiNDE KAYNAKLANMA KONUSU 

Yeni Tiirk edebiyatmin olugumu, edebiyatin kendi ic sorunlarinm yam sira tarih- 
sel, sosyal ve kiiltiirel bircok etkenin karma§ik etkilesme siirecinde gercekle§mi§- 
tir. Bu siirecin en belirgin dzelligi Tiirk devlet ve toplumunun Batiya yoneli§idir. 
Boylece bir yandan Bati uygarlik birikimini dilimize ve kiiltiiriimiize nakletmek ih- 
tiyaci ortaya cikmishr, bir taraftan da artik yipranmis, olsa bile toplumsal bellekte 
giiclii bir yeri bulunan gecmis, ile ili§kiler bir sorun olarak halini almisUr. Bu siirec, 
ayni zamanda Osmanli Devleti'nin cokiisiinun hizlandigi bir doneme denk geldigi 
icin degigim ve biitiiniiyle yenile§me hareketleri sancili bir nitelik almr§tir. 

Batidan almacaklar konusunda millT yaran gozetecek bir secici bilincin ve gec- 
mi§ten gelen kulturiin yararh olanlarimn yenilenerek, ihtiyaclara ve caga uyduru- 
larak geliftirilmesinin yamnda, artik birakilmasi gereken ozelliklerin de dikkatlice 
ayiklanmasim saglayacak sogukkanh bir yakla§imin bulunmasi gerekiyordu. Buna 
kar§ilik ozellikle ba§langic doneminde Batidan alrnan §eylerin cok defa rastlantisal 
oldugu izlenimi veren cali§malar yapilmi§tir. Ayni §ekilde edebi gelenegi olu§turan 
gerek divan §iirinden ve gerekse halk edebiyatmdan ne §ekilde yararlanilabilecegi 
konusundaki tereddiitlii yakla§imlar, uzun sure yeni Turk edebiyatmin beslenece- 
gi kaynaklar konusunu bir sorun haline d6nu§turmugtur. 

Oysa T. S. Eliot'un da dedigi gibi gelenek, sadece gecmi§te olup bitmi§ §eyle- 
rin belleklerimizdeki hatirasmdan ibaret degildir; ayni zamanda her sanatci ku§a- 
ginin kendisini ispatlamak ve soz sahibi olabilmek icin hesapla§mak zorunda ol- 
dugu, bugunii etkileyen bir birikimdir. Bu birikimle boy olcu§ebilmek icin farkli 
bir paradigmaya sahip olmak kadar gelenegin sahip oldugu yapiyi anlamig olmak 
da gereklidir. Bu kavrayi§ onun d6nu§turiilerek yararlanilmasi gereken ozellikleri 
ile birakilmasi gereken gecmi§ donemlere ozgii nitelikleri arasmda bir ayirim ya- 
pabilmeyi saglayacaktir. 

Butiin calkantili ve gerilimli tarti§malara ragmen yeni Tiirk edebiyatmin tic ana 
kaynaktan beslendigi gorulmektedir. Tanzimat'tan sonra olugmaya ba§layan ve ge- 
li§imini bugiine kadar siirdiiren Tiirk edebiyati, zaman icerisinde hem Bati edebi- 
yatlarmdan hem divan edebiyatmdan hem de halk edebiyatmdan yararlanarak 
iiretilen, bazen bunlarm bir sentezini yapan ozgiin eserlere sahip olmugtur. Bunla- 
ra aynca edebiyatla siki bir etkile§im icerisinde olan diger sosyal bilim alanlarmda- 
ki cali§malarm edebiyata yansimasmi da eklemek gerekir. Kisacasi ornek alman 



Bati edebiyatlanni ornek 
alarak kurulan yeni Tiirk 
edebiyati, divan 
edebiyatmdan ve halk 
edebiyatmdan da 
beslenmeyi siirdiirerek 
geli§mi§tir. 
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ana model, Bati edebiyatlan olmakla birlikte ve siirekli tarti§malar, kar§i ciki§lar 
arasinda yeni Tiirk edebiyati sanatcilari divan ve halk edebiyati geleneginden ya- 
rarianmaktan geri kalmami§lardir. Boylece kendine ozgii bir yeni edebiyat ortaya 
cikmi§tir. 



Yiizyillar boyu pek az degisen ozellikleriyle divan §iiri bir yandan Tiirkcede bir ritim 
alrskanligi ve standardi olu§turmu§, ote yandan siirekli tekrarlanmanin getirdigi bir 
bikkinliga da yol acmaya ba§lami§tir. Oyle ki divan §iirinin onde gelen §airlerinden 
Urfali Nabi bile "Fesane-i Leyla vii Mecnundan usandik" (Leyla ve Mecnun efsanesin- 
den usandik) demek durumunda kalmis, trr. Bu durum, artik coziilmiis, bulunan divan 
suri mazmunlannin siirsel degerini kaybetmeye baskmasi anlamma da gelmektedir. 
Nitekim heniiz edebiyatta yenilesmenin orneklerinin ortaya cikmadigi yiizyil ba§rnda- 
ki kimi §iirleriyle klasik edebiyatm mutlak bir degeri olan sevgili imgesinin (imajimn) 
parodisini yapan Enderunlu Vasif, bu zevk cozuliisiiniin ve yipranmishginm bir gos- 
tergesi olarak kabul edilmistir. Kisacasi yiizyillardan beri pek az degiserek varligim 
siirduren klasik §iir, sinirli dili ve hayal diinyasi, statikle§mi§ bulunan estetik anlayi§i 
yuziinden yipranmi§ bulunuyordu. Bununla birlikte hem bir aliskanlik saglami§ olma- 
si hem de giiclii estetik zemini bakimindan eski §iir bir anda kenara birakilacak, ko- 
layca ortadan kaldmlacak bir yapida degildi. 

Ustelik yenile§me doneminin ilk a§amasmda eski §iir zevkini devam ettiren 
giiclii bir §airler toplulugu etkinliklerini surdurmekteydi. Enciimen-i §uara adiyla 
anilan ve aralannda Leskofcali Galip, Yeni§ehirli Avni Bey, Hersekli Arif gibi isim- 
lerin bulundugu bu toplulugun toplantilanna Ziya Pa§a, Namik Kemal gibi yenile§- 
menin ilk ku§ak §aiiieri de genclik yillannda katilmi§lardi. Bununla birlikte §ina- 
si'nin getirdigi yeni §iir anlayi§i ozellikle Namik Kemal iizerinde biiyiik bir etki 
yapti. Boylece yeni edebiyat taraftari olarak §inasi ile birlikte cali§maya ba§ladi. 

Ote yandan Osmanh Devleti'nin gerilemeye ba§lamasi, aydm ve yonetici kadro- 
larda yeni arayi§lann ortaya cikmasi diigiince tarzmda bir degi§meyi getirmistir. Yeni 
bir diinya gorii§iine sahip olan Tanzimat sonrasi yazarlan edebiyatta gerceklestimiek 
istedikleri yenilikler icin onlerinde en biiyiik engel olarak divan §iiri gelenegini gor- 
mii§ ve ise bununla miicadele ederek basjamrsjardir. Ancak teorik planda siiriip gi- 
den tarti§malara kar§m, yeni Tiirk sanatcilari Bati edebiyatmdan ve halk edebiyatrn- 
dan oldugu gibi divan edebiyatmdan da beslenmeye devam etmisjerdir. 

Bu yolda ilk kar§i ciki§lar Ziya Pa§a ve Namik Kemal tarafmdan yapilir. Eski 
§iirin zevkiyle yetismis, bulunan bu iki §airden Ziya Pa§a, §iirlerinde biiyiik olciide 
eski §iirin ozelliklerini korumaya devam etmigtir. Ote yandan yeni Tiirk edebiyati- 
nm ilk onemli yazilanndan birisi kabul edilen "§iir ve in§a" (1868) adli makalesin- 
de eski edebiyatm hem §iir hem de nesir tiirlerini ele§tirmi§ ve yeni edebiyatm halk 
edebiyatma yonelmesi gerektigini ileri siirmii§tiir. Buna kar§ilik 1874'te hazirladigi 
Harabat antolojisine yazdigi mukaddimede bu gorii§lerinden vazgecip divan suri- 
nin gercek Tiirk §iiri oldugunu belirterek eski edebiyati savunmu§tur. Onun bu 
ikircikli tutumu en cok, yakin arkada§i Namik KemaPi kizdirmigtir. Namik Kemal 
Tahrib-i Harabat ve Takip adli eserleriyle bir taraftan yenilikci gorii§lerinden vaz- 
gectigini dii§iindiigii Ziya Pa§a'ya hiicum ederken diger taraftan da eski edebiyat- 
la ilgili ele§tirilerini dile getirir. Yazar, ayrica Celaleddin Harzem§ah ve Bahdr-i 
Ddni§ adli eserlerinin onsoziinde eski edebiyatla ilgili gorii§lerini aciklar. Onun 




Yeni Tiirk edebiyatinin olusumunda hangi kaynaklardan yararlanilmi§tir? 
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ozellikle divan §iirindeki imgeleri karikaturleshrmesi, eski edebiyata kar§i uzun su- 
re devam edecek bir ele§tiri bicimi olugturur. 

Butun bu yazilarmda Namik Kemal eski edebiyati ozellikle §u yonlerden 
ele§tirir: 

1. Akla ve tabiata aykin abartili bir hayal diinyasina sahip olmak 

2. Ahlaka aykin olmak 

3. Topluma yaran bulunmamak 

4. Iran edebiyati taklidi olmak 

Namik Kemal'in bu elestirileri ayni zamanda yeni Turk edebiyatimn, eski ede- 
biyat anlayi§mdan aynldigi ana noktalan gostermektedir. 

Eski-yeni tarti§masi Tanzimat'tan sonra yetisen ikinci ku§akta da devam etmi§- 
tir. Namik Kemal'in yakm arkada§i Recaizade Mahmut Ekrem 1878'de goreve 
basjadigi Mekteb-i Miilkiye'de verdigi edebiyat teorisi ders notlarmi Talim-i Edebi- 
yat (1879) adiyla kitapla§tinr. Kitap eski belagat bilgilerinin yam sira Fransizca re- 
torik kitaplannda bulunan giizellik, sanat, iislup konularmi da icermektedir. Ayn- 
ca Zemzeme III (1886) adli §iir kitabma yazdigi onsozde, Menemenlizade Tahir'in 
Elhan isimli §iir kitabma yazdigi sunus, olan "Takdir-i Elhan" (1886) yazisrnda, Pej- 
murdeve Takrizat (1898)'ta da gorusjerini aciklayan Ekrem, Turk edebiyatimn es- 
ki estetikten aynlmasmi saglar. Ona gore, giizelligin kaynagi tabiat ve insandir. En 
kiiciik bir parcaciktan yildizlara kadar her giizel sey fiirdir. 

Boylece metafizik bir nitelik tagiyan ve kavramm kendisine yoneldigi icin so- 
yutlama anlayi§ma dayanan divan §iiri estetigi, yerini kendisini tabiat icerisinde id- 
rak etmek isteyen insanm duygusuna birakmi§tir. Ayni zamanda konu bakimindan 
smirk olan eski edebi anlayi§m yikilmasma, ba§ta insan ve duygulan olmak (izere 
tabiattaki her guzel §eyin §iire girmesine imkan saglami§tir. Bicim bakimindan ise 
geleneksel olarak §iirin "vezinli ve kafiyeli soz" §eklindeki tarifine kar§i cikmi§, 
"her vezinli ve kafiyeli soziin §iir olamayacagi gibi, her §iirin de vezinli ve kafiyeli 
olmasi gerekmedigini" belirtmi§tir. Bu g6rii§ler eski §iir anlayi§mdan tamamen 
uzak ve yeni bir anlayi§m gostergesidir. 

Talim-i Edebiyat kitabimn yayimlanmasmdan sonra yenilikci yazarlar kitabi 6v- 
giiyle kar§ilarken gelenekci yazarlar ele§tirmi§lerdir. Bu tarti§ma kisa zamanda Re- 
caizade Ekrem-Muallim Naci tarti§masi §ekline d6nii§mu§tur. Aslinda saglam bir 
edebiyat bilgisine sahip olan, eski ve yeni tarzda ba§arili §iirleri bulunan Naci, Ter- 
ciiman-i Hakikat gazetesinin edebiyat sutunlarim yonetirken hem kendisinin 
Mes'ud-i Harabah takma adiyla yazdigi eski tarz §iirleri ve hem de bunlarm done- 
min gene ku§aklan iizerindeki etkisi dolayisiyla yeni edebiyat taraftarlarmm kar§i- 
smda bir kutup olu§turmu§tur. Oysa bu tarti§malar edebiyatm temel sorunlan iize- 
rinde degil, daha cok ki§isellige dokulen bir nitelik ta§iyordu. Aynca belirtmek ge- 
rekir ki Naci'nin §iirlerinde Turkceyi ba§anli bir bicimde kullanmasi, sahip oldugu 
dil bilinci ve Omer'in (Jocuklugu adli eserindeki ba§anli nesir ornegi, yenile§me 
yolunda onemli katkilar yapmi§tir. 

Naci'nin oliimunden sonra, Ekrem taraftarlanndan Hasan Asaf m bir §iirinde 
"abes" ve "muktebes" kelimelerinin birbiriyle kafiye yapilmasi iizerine, kafiyenin 
goz icin mi, kulak icin mi oldugu tarti§masi Servet-i Fiinun toplulugunun dogu§u- 
nu hazirlami§tir. (Zunkii "muktebes" kelimesi Arap alfabesindeki "sin", "abes" keli- 
mesi ise "se" harfiyle yaziliyordu ve divan §iirinde kafiye goz icin, yani kelimelerin 
yazili§i dikkate almarak yapildigi icin iki farkli harf birbiriyle kafiye yapilamazdi. 
Oysa Ekrem kafiyenin goze degil, kulaga hitap etmesi gerektigini ileri surmugtiir. 



Namik Kemal'e gore divan 
edebiyati Fa rs edebiyatini 
taklit eden, akla ve tabiata 
aykin abartili imajlar 
kullanan, topluma ve 
insanlarm ahlakini 
diizeltmeye faydasi 
bulunmayan biredebiyattir. 



Batitarzi ilk edebiyat teorisi 
kitabi Recaizade Mahmut 
Ekrem'in yazdigi Talim-i 
Edebiyat'tir (1879). 

Recaizade Ekrem'e gore 
giizelligin kaynagi insan ve 
tabiattirve her giizel gey 
sjirin konusu olabilir. 



26 



Yeni Turk Edebiyatma G i r i g 



Recaizade Ekrem- Muallim 
Naci tarti§malan, yenilikgi 
edebiyatin guglenmesine yol 
agmi§tir. 



C SIRA Sl7DF Mf7M 



Geleneksel § i i ri n estetik 
guciinden modern bir 
bilingle yararlanma 
konusundaki ilk baganli 
ornek, Yahya Kemal 
Beyath'nin §iirleridir. 



Abdiilhak Hamit ise teorik goru§lerinden cok giirlerindeki uygulamalar ile es- 
ki §iirin a§in disiplinli kurallanni yipratiyor, yerine cok cesur denemelerle Bati tar- 
zi 6z ve bicim orneklerini getirmeye cali§iyordu. Onun 
Eyleyip ye's ile bir gun ciir'et 
Tarz-i garbi dedim olsun ddet 
dizeleri, yapmaya cali§tigi §eyin farkmda oldugunu gostermektedir. 

Nitekim bu tartismalarm ardmdan ortaya cikan Edebiyat-i Cedide (Servet-i Fu- 
nun) toplulugunun sairleri, yenilesme konusunda onceki ku§aklara gore daha ile- 
ri bir agamaya ulagmislardir. Buna ragmen §iirlerinde kullandiklan kapali ve anla- 
§ilmaz imgeleri elegtirmek icin kendilerine Ctipki Fransa'da sembolistlere denildigi 
gibi) "Dekadan" suclamasmm yoneltilmesine kar§ihk olarak "Galibiyyun" (§eyh 
Galip'in yolundan gidenler) olduklanm iddia etmekten de geri durmami§lardir. 

Gelenekle ili§ki konusu edebiyatimizm uzun yillar devam ettirdigi tarti§malann 
ba§mda gelmi§tir. Nitekim Cumhuriyet'ten sonra da bu tarti§malar devam etmi§tir. 
Ahmet Hamdi Tanpinar, 1930 yilinda toplanan "Tiirkce ve Edebiyat Muallimleri 
Kongresinde" divan edebiyatimn liselerden kaldmlmasim istemig ve §iddetli bir 
tepkiyle kar§ilanmi§tir. Tanpinar, kisa bir sure sonra bu goru§lerinden vazgecmis,, 
divan edebiyati konusunda yamldigmi ifade etmi§tir. Bu konuda en §iddetli tepki- 
lerden birisi de Abdulbaki Golpinarli'nin 1945'te yayimladigi Divan Edebiyati 
Beyanindadir kitabidir. Golpmarh'ya sert bir cevap veren Nurullah Atac ise di- 
van giirini savunur. Golpmarli da 1976'da yazdigi bir yazida kitabi yazdigmdan 
duydugu pi§manligi hissettirir: 

"Vaktiyle ben bir Divan Edebiyati Beyanindadir yazmi§tim; bu eser epeyce gii- 
rultuler koparrmgti; hatta rahmetli Atac bile 'ayip derler senin yaptigma Abdulbaki, 
Ne§ati'yi biz senden ogrenmedik mi' gibisinden serzeni§lerde bulunmu§tu. itiraf 
edeyim; gercekten de ayipti." 

Divan edebiyati konusundaki teorik tartismalar bir yandan devam etmi§ olmak- 
la birlikte §airler, ba§langictan itibaren gelenege tamamiyla ilgisiz kalamamiglardir. 
Tanzimat'tan sonraki ilk ku§agm eski edebiyat zevkiyle yeti§mi§ oldugu yukanda 
belirtilmi§ti. Bu yiizden fiirlerinin cok biiyiik bir boliimii bicim bakimmdan oldu- 
gu kadar, duyu§ tarzi acismdan da divan edebiyati ali§kanligma baglanabilir. Ab- 
diilhak Hamit'in §iirlerinde Fuzuli ve §eyh Galip etkisi tespit edilmi§tir. Aruz olcii- 
sii 20. yiizyilm ba§ma kadar §iirdeki egemenligini korudu. Cumhuriyet'ten sonra 
bile aruz olcusiinu kullanmaya devam eden §airler goriildii. 

Aruz, Cumhuriyet Doneminde kullamlan bir olcii miidiir? 

Bunlar arasmda en dikkate deger isim, gelenekten yararlanma konusunda ken- 
disine ozgu bir coziim iiretmi§ olan Yahya Kemal Beyath'dir. O, Fransa'da klasik 
metinlere yonelik ilginin nasil geli§tigini gozlemleyerek Turk edebiyatrnda bir neo- 
klasik yaratmi§tir. Onun surleri Turk edebiyatrnda eski §iirin, yazildigi doneme ait 
kli§ele§mi§ ifadelerinin, yipranmi§ imgelerinin birakilmasmdan sonra da soyleyi§ 
giiciinden, mimari yapismdan ve lirizminden faydalanarak nasil giiclii ve modern 
bir §iir yazilabilecegini gostermektedir. 

Hisar grubu adiyla anilan sairler, zaman zaman aruz veznini de kullandiklan 
giirlerinde bugiiniin diliyle divan tarzmda §iirler yazmi§lardir. Iklnci Yeni §airleri 
de divan §iirine ilgisiz kalamami§lar, Turgut Uyar Divan adiyla bir kitap yayimla- 
digi gibi bu akim toptan "sinsi bir divan §iiri muhipligi" ile suclanmigtir. Ote yan- 
dan Asaf Halet Cdebi, Behcet Necatigil, Attila ilhan, Sezai Karakoc, Hilmi 
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Yavuz, Ebubekir Eroglu gibi gairler divan §iirinden teknik, 6z acilarmdan kendi- 
lerine uygun kimi dzellikleri alip modernize etmek yoluyla yararlanmi§lardir. 

Yeni Turk edebiyatmda hemen her kugak kendisini divan §iiriyle hesaplagmak 
zorunda hissetmigtir. Bir taraftan yenile§menin heyecam yaganmig, ote yandan 
yuzyillann birikiminden siiziiliip gelen divan giirinin zamanlar iistii soyleyig ozel- 
likleri etkisini devam ettirmigtir. Dolayisiyla Bati edebiyatma yonelik ilgi artarak 
siirdiigii gibi, bircok sanatci eski giiri bir kaynak olarak gormiig ve modern bir ba- 
kigla bu kaynaktan beslenmeyi tercih etmigtir. 

BATI EDEBiYATI: YENi BiR DUNYAYI TANIMA VE 
ALGILAMA SORUNLARI 

Uygarliklarm geligmesinde farkli kiiltiirlerle kargilagmamn, kiiltiir alig-veriginin 
onemi aciktir. Osmanh Devleti'nin XVII. yiizyila kadar uzanan yenile§me cabalan 
da surekli savag icerisinde oldugu bir diinyanm yiikselige, kendisinin de gerileme- 
ye baglamasi ile dogrudan baglantilidir. Bu durum, yani catigma icerisinde bulunu- 
lan bir diinyayi model alarak degisme cabalan paradoksal bir bicimde hem hay- 
ranligi hem de kugkuculugu icerisinde banndiran tereddutlu bir yakrnlasmayi do- 
gurmugtur. Bu yakmla§ma Bati dillerindeki eserlerin terciime edilmesi, diigiince ve 
edebiyat akimlarmin tanmmasiyla geni§leyerek devam etmi§tir. 

Qeviriler 

Yeni Tiirk edebiyati sanatcilarmm Bati edebiyatlarmi tanimasi oncelikle Fransiz 
edebiyati cercevesinde soz konusudur. Tiirk edebiyatma XIX. yiizyilin ortalanndan 
itibaren cevrilmeye ba§layan Fransiz edebiyati urunleri degigimin asil etkenidir. Bu 
alandaki ilk ornek §inasi'nin Tercilme-i Manzume (1859) adiyla yayimlacligi kita- 
bmdaki Racine, Lamartin, Gilbert, Fenelon, Lafontaine gibi klasik ve roman- 
tiklere ait §iirlerin cevirisidir. Fransizca asillanyla birlikte basilan bu giirlerin ogre- 
tici bir amaci bulunmaktadir. Bu ceviriler soz konusu sanatcilann asil ozelliklerini 
gostermekten cok §inasi'nin paylagtigi gorii§leri gostermeleri bakimmdan degeiii- 
dir. Mesela Victor Hugo'nun "Milletim nev-i be§er, vatanim ruy-i zemin" (milletim 
insanoglu, vatanim yeryiizii) ciimlesi §inasi'nin diinya goriigiinu ifade ettigi gibi, 
daha sonra Tevfik Fikret ve Cumhuriyet Donemindeki bircok yazar tarafmdan hu- 
manizmin bir ifadesi olarak tekrar edilegelmigtir. 

§inasi'nin bu cevirilerini Ethem Pertev Pa§a'nin cevirileri ve ozellikle Tiirk 
edebiyatma yepyeni bir bicimi getirdigi icin onemli bulunan "Tifl-i Nairn" (Victor 
Hugo, 1870) cevirisi izler. Bu giirde klasik kogmanm iki kitasi birlegtirilmig ve cap- 
raz kafiyeli sekizer misra olarak diizenlenmigtir. Bu bicim yapisi daha sonra Reca- 
izade Ekrem'in bazi giirlerinde, Abdiilhak Hamit'in Makbef'mde uygulayacagi "ot- 
tova rima"nm ilk ornegiydi. Ayni tarihlerde Sadullah Pa§a, Lamartin'den "Gol" 
(Le Lac) giirini cevirmigtir. Daha sonra bagta Recaizade olmak iizere gairler kendi- 
lerine uygun bulduklan giirleri cevirmeye devam ettiler. 

Boylece Tiirk giiri teknik ozelliklerin yani sira imaj diinyasi bakimmdan da ye- 
nilegmeye baglamigtir. Bu yillarin en sevilen ve Tiirkceye cevrilen gairlerinin bagm- 
da Lafontaine, Victor Hugo ve Lamartin gelmektedir. Lafontain'in §inasi tarafmdan 
ilk defa cevrilen fabllan Tiirk edebiyat geleneginde oteden beri var olan hayvan 
hikayeleri ve kissadan hisse cikarma anlayigma uygun dugtiigii icin sevilmig; La- 
martin ve Hugo ise romantik edebiyatm agk, oliim, merhamet gibi evrensel tema- 
lannin Tiirk edebiyatma tagmmasmda ve sevilmesinde onemli rol oynamiglardir. 



Yeni Tiirk edebiyatmda bir 
taraftan yenile§meye zemin 
bazirlamak igin ele§tiril mi§ 
olan divan §iiri, ayni 
zamanda ?agda§ Tiirk 
§airlerinin yeni bir bilingle 
kendisine yoneldikleri bir 
kaynak olma bzelligini 
surdiirmu|tiir. 



Bati dillerinden Tiirkge'ye 
ya p il m i § ilk §iir gevirisi 
kitabi §inasi'nin Terciime-i 
Manzume' s\A\r (1859). 
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Tiirkge'deki ilk roman 
gevirisi Fenelon'dan Yusuf 
Kamil Paga'nin yaptigi 
TelemaKiu (1862). 



§iirden sonra roman ve hikaye tiiriinde de ilk ceviriler yine Fransiz edebiyatm- 
dan yapilmi§tir. Bu cevirilerin onemi ise Turk edebiyatmda daha once bulunma- 
yan tiirlerin tanmmasmi ve nesir dilinin geli§mesini saglarmg olmasmdadir. Buna 
ragmen yapilan terciime faaliyetlerinin bilincli bir tercihe dayandigi ve yeterli ol- 
dugu soylenemez. ilk ceviriler arasmda birkac ornek di§mda dnemli eserlerin yer 
almayi§i, yapilan cevirilerin tesadiifi oldugunu, cevirenlerin de bu hususta olduk- 
ca yeni ve tecriibesiz olduklanni gostermektedir. ilk ceviriler bir iki istisna di§inda 
sanatcilar tarafmdan yapilmaz. Ceviriler ifade bakimmdan kusurlu olsa da kullani- 
lan dil, eski in§a gelenegini yava§ yava§ yikmi§, uzun ve secili ciimleler zamanla 
yerini daha diiz ve anlagilir ciimlelere birakmi§tir. 

Batidan yapilan ilk roman terciimesi Fenelon'un Telemaque (Telemak) roma- 
nidir (1862). ilk olarak Yusuf Kamil Pasa tarafmdan cevrilen bu romanm alti ay 
sonra ikinci baskisi yapildigi gibi aynca, Ahmet Vefik Pasa tarafmdan da cevril- 
mi§tir. Daha cok tutulmus, olan Ahmet Vefik cevirisi de kisa zamanda birkac baski 
yapmi§tir. Romanm bu kadar sevilmesinin sebeplerinden birisi egitici ozelligidir. 
Nitekim kitabm ilk baskisma bir sunu§ yazan devrin Maarif Nazin Kemal Efendi 
"sureta nakl-i hikayet goriinur/Lakin erbabma hikmet goruniir" (gorunii§te bir hi- 
kaye anlatiyor, fakat anlayana hikmetler, ozlii dii§unceler soyliiyor) ifadesiyle ese- 
rin bu yoniine vurgu yapmi§tir. 

Telemak'm yayimlandigi yd Ruzname-i Ceride-i Havadis gazetesinde Miinif 
Pasa tarafmdan Hikdye-i Magdurin adiyla cevrilen Victor Hugo'nun Les Miserab- 
les romani tefrika edilmeye ba§lanmi§tir. Kisaltilarak yapilan bu cevirinin dili ol- 
dukca sadedir. Eserin Sefiller adiyla §emsettin Sami'nin baglayip, Hasan Bedret- 
tin'in tamamladigi tam cevirisi II. Mesrutiyet'ten sonra basilmi§tir. Bu romanm Tan- 
zimat ve Me§rutiyet donemlerinde bircok ceviri ve baskismm bulunmasi, hikayesi- 
nin Tiirk okuyucusu tarafmdan sevildiginin bir gostergesidir. 

ilk roman cevirilerinden bir ba§kasi Ahmet Liitfi Efendi'nin Arapcadan Hikd- 
ye-i Robertson adiyla yaptigi Daniel Defoe'nun Robenson c7rwzoecevirisidir (1864). 
Bu eser de §emsettin Sami tarafmdan ikinci defa terciime edilmi§tir (1884). Reca- 
izade Ekrem'in Chateaubriand'dan cevirdigi Atala (tefrika 1869, kitap 1872) 
Tiirk yazarlarmi en cok etkileyen romantik eserlerin ba§mda gelmektedir. Lamar- 
tin'in Graziella romani Ali tarafmdan cevrilmig ve Ermeni harfleriyle Tiirkce ola- 
rak basilmi§tir (1871). Bu eser daha sonra Yusuf Neyyir tarafmdan da cevrilmishr 
(1878). Yine donemin yazarlarmda etkisi goriilen bir bagka roman Aleksandre 
Dumas Pere'in Monte Cmto'sudur. Eser ilk olarak Teodor Kasap tarafmdan ter- 
ciime edilmi§tir (1871). 

italyan edebiyatmdan bir ornek olan Silvio Pellico'nun Mes Prisons (1874) ce- 
virisi Recaizade tarafmdan Fransizca'dan yapilmi§tir. Lesage'dan Topal §eytan 
(Qev. Kadri, 1872), Sergiizegt-i Jil Bias (£ev. istepan, 1880/81 ve Gil Bals Santil- 
lani'nin Sergiizesti adiyla Ahmet Vefik Pasa tarafmdan 1886) romanlan da bu do- 
nemin cevirileri arasrndadir. Swift'in iinlii eseri Gulliver'in Seyahatnamesi (Mah- 
mut Nedim, 1872), Bernardin de Saint-Pierre'in Paul ve Virginie (Siddik, tefri- 
ka 1870, kitap 1873), L'Abbe Prevost'un Marion Lescaut (Mahmut §evket, 1879), 
Aleksandre Dumas Fils'in Kamelyah Kadin (Ahmet Mithat, 1879), Aleksandre 
Dumas Pere'in Antonin (Ahmet Mithat, 1880), Octave Feuilet'in Bir Fakir Deli- 
kanhnm Hikdyesi (Ahmet Mithat, 1880) bu donemde cevrilen romanlardan bazi- 
laridir. 

Genellikle macera romanlarmin ve romantik yazarlarm tercih edildigi goriilen 
bu ilk donem cevirilerinin Tiirk edebiyati iizerindeki etkisi ayrmtili olarak incelen- 
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mi§ degilclir. Ancak bircok yazarm hatiralarindan, yazilan yerli romanlardaki tema- 
lardan Atala, Paul ve Virginie gibi eserlerin bu donemin edebiyatcilan uzerinde 
oldukca etkili oldugu anla§ilmaktadir. Bu ceviriler, bir taraftan yeni bir edebiyat tii- 
rii olan roman ve hikayenin yerle§mesine katki yaptigi gibi yeni duygu, diisunce 
ve davrani§ kaliplannm da moda haline gelmesine yol acmi§tir. 

Besir Fuat tarafindan Victor Hugo (1885) adh eserin yazilmasindan sonra orta- 
ya cikan hayaliyyun (romantizm) - hakikiyyun (realizm) tartifmasi Servet-i Fiinun 
ku§agi edebiyatcilarmi etkilemi§; Goncourt Kardesler, Alphonse Daudet, Emi- 
le Zola, Paul Bourget, Guy de Mauppasant gibi realist yazarlar Turk edebiyatm- 
da tanmmaya ve cevrilmeye ba§lanmi§tir. 

Tanzimat sonrasi edebiyatm kaynaklarmdan sayilmasi gereken ceviri etkinlikle- 
ri arasmda belli bir felsefe sistemine bagli veya yakm kabul edilebilecek diisiinur- 
lerden yapilan terciimeler de vardir. Bunlann donemin edebiyatini ne kadar etki- 
ledigini kesin bir sekilde beliiieme imkani yoksa da az cok bu diisuncelerin Turk 
kultur ve edebiyatma yansimig oldugu muhakkaktir. 

Bu alandaki ilk eser Miinif Pasa'nin Voltaire, Fenelon ve Fontenelle'den se- 
cilmis, diyaloglari cevirdigi Muhaverat-i Hikemiyyddir (1859). Bu donemde yapilan 
az sayidaki ceviriden be§i Voltaire'den yapildigi gibi iinlii filozofla ilgili iic de ki- 
tap yazilmi§tir. Ahmet Mithat'in Volter Yirmi Yagmda (1884) romam ve Volter 
(1887) adli biyografisi ve Be§ir Fuat'm Volter (1887)'i bu dii§unure yazarlann gos- 
terdigi ilgiyi ortaya koymaktadir. Fenelon, Rousseau, Descartes 19- yiizyilda di- 
limize kazandirilan diger filozoflardir. 

Qeviri konusunu tamamlamadan once bu konuyla dogrudan ilgili olan "klasik" 
tarti§malarmdan da soz etmek yerinde olur. Bu konuda ilk tarti§ma Ahmet Mithat 
tarafindan yazilan "Miisabaka-i Kalemiyye: ikram-i Aklam" (1897) ba§likli yazi iize- 
rine ba§lar. Bu yazismda Ahmet Mithat, klasiklerin aradan gecen zamana ragmen 
degerini korudugunu, bizim Bati edebiyatmm gecirdigi evrelerden gecmedigimizi 
ve heniiz klasikler devrine girmedigimizi, bundan dolayi Faust, Le Cid, Romeo and 
Juliet gibi eserler meydana getirmemizin mumkun olmadigmi; bu yiizden bunlann 
cevirisinin yapilmasi gerektigini ileri siirer. Bunun iizerine Ahmet Cevdet, Cenap 
§ehabettin, Necip Asim (Yaziksiz), Hiiseyin Danis, Kemalpasazade Sait gibi 
yazarlar tarti§maya katilirlar. Tarti§ma, Turk edebiyatmda klasik bulunup bulunma- 
digi, Bati klasiklerini taklit ve terciime etmenin yararli olup olmadigi noktalarinda 
toplanir. Klasiklerin cevrilmesinin bizim kendi klasigimizi olu§turmanm bir yolu 
oldugu gorufii agirlik kazanir. (Zevrilmesi gereken klasiklerin biitiin milletlere ait 
olanlar oldugu soylense de eski Yunan ve Latin klasikleri one cikar. 

Klasikler konusuna duyulan ilgi Servet-i Fiinun toplulugu ve II. Me§rutiyet son- 
rasmda yeti§en yazaiiarda da devam eder. Yahya Kemal ve Yakup Kadri Nev- 
Yunanilik adi altmda bir akrm yaratmaya cali§irlar (1912). Aym yillarda ortaya ci- 
kan Tiirkguluk akimma mensup yazarlar da antik Latin ve Yunan eserlerini bir 
kaynak olarak genclere tavsiye ederler. Ozellikle Ziya Gdkalp'in Avrupalilarm Ro- 
nesans'tan sonra Yunan edebiyat ve felsefesine yonelmelerinin kendi klasiklerini 
ortaya cikardigmi soylemesi ve bizde klasik bir edebiyatm meydana gelmesi icin 
eski Yunan ve Latin edebiyatlarma kadar uzanmamiz, onlarin meziyetlerini alarak 
kendi biinyemize uydurmamiz gerektigi §eklindeki goru§leri Cumhuriyet'ten son- 
ra ilgi gormu§ ve ozellikle 1940'tan sonra devrin Maarif Vekili Hasan All Yucel'in 
gayretleriyle devlet politikasi haline gelmi§tir. 

Terciime Dergisi bu dii§uncenin en onemli yaym organidir. 1940'tan itibaren 
pek cok klasik eser Tiirkceye cevrilir. Bu yogun yaym faaliyetinin amaci, yayimla- 



Tanzimat Doneminde 
gevrilen romanlann gogu 
romantik akimin macera 
romanlan olmujtur. 



ilkfelsefigeviri Miinif Pa§a 
tarafindan yapilan 
Muhaverat-i Hikemiye 
(1859), Voltaire, Fenelon ve 
Fontenelle'den segil mi§ 
diyaloglardan olu§maktadir. 



Klasikler tarti§malari Turk 
yazarlarinm antik Yunan ve 
latin edebiyatlarma 
yonelmelerini sagla mi§tir 
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nan kitaplann sunus, yazilannda humanist kulturun Tiirkiye'de kokle§tirilmek is- 

tenmesi olarak belirtilir. Bu yaym faaliyetinin dogrudan etkisi "Mavi Anadolucular" 

olarak adlandinlan, imzasmi "Halikarnas Balikcisi" seklinde atan Cevat §akir Ka- 

baagack, Sabahattin Eyiiboglu, Azra Erhat gibi yazaiiar iizerinde goriilur. Or- 

han Veli ve Ikinci Yeni §airleri iizerinde ise daha dolayli bir etkisinden soz edi- 

lebilir. Gerek Tercume Dergisi, gerekse Mill! Egitim Bakanhgmm "1000 Temel 

Eser" basligryla baslattigi soz konusu klasikler cevirisi ozellikle 1950'lerden itiba- 
1940'tan sonra ba§layan , e /, v s 

klasik gevirileri dunya ren Turk edebiyatinm Fransiz etkisinden siynlip diinyanm degi§ik edebiyatlarmi 

edebiyatlarimn daha genis tamma imkani saglamasi acismdan onemli bir rol oynamisUr. 

gMlTesineyoTagmijtir Turk edebiyatcilan zaman zaman rastlantisal, eksik, karma§ik izlenimi verse 

de 1860'tan sonra ba§layan ceviri faaliyetleriyle Bati ve diinya edebiyatlarmi ta- 
mmi§, bu dogrultuda diinyaya acik, dinamik bir edebiyat ortami olu§turmu§lar- 
dir. Bugiin Latin Amerika'dan Uzak Doguya ve Afrika ulkelerine kadar diinya- 
nm her dil ve kiiltiiriinden ceviriler yapan, yazarlan yabanci dillere cevrilen bir 
Tiirk edebiyati vardir. 

Diifiince ve Edebiyat Akimlari ve Algilanif i 

Yukandan beri anlatilan ceviri faaliyetleri elbette yeni anlayi§larm edebiyatimi- 

za girmesini saglami§tir. Bu yeni dii§iincelerin edebiyatm degi§mesinde biiyiik 

rol oynadigi aciktir. Tiirk edebiyatmdaki degi§me oncelikle dii§iince planinda 

gercekle§mi§tir. Tanzimat'tan sonraki ilk sanatci ku§aklarmm eserleri bicimden 

§inasi, giirierinde kullandigi ?ok icerigi olu§turan diisunceler bakimmdan eskiden aynlmaktaydi. Bu ku§agm 

akil kavramiyla eski kiilturde eserlerine yansiyan ilk onemli ozellik "akil", "demokrasi", "medeniyet", "vatan" 
aklin kugumsenmesine kar§i ,,,,,, , , , , 

cikmistir ve hiimyet gibi politik kavramlarm kullamlmasidir. Aym zamanda politik bir 

miicadelenin icerisinde olan bu ku§ak yazarlarmdan Ziya Pa§ a ve Namik Ke- 

mal, bir anayasanm yapilmasi ve parlamentonun acilmasi icin Yeni Osmanhlar 

adiyla kurulan orgiitiin iiyesiydiler. 

Bu ddnemin edebiyatcilarmm benimsedikleri gorii§lerin en onemlilerinden bi- 
risi de aklm iistiinliigii anlayi§idir. "Dogru bilginin duyularla degil, akilla kavrana- 
bilecegi ve akla uygun olamn dogru, dogru olanm akla uygun oldugu" g6rii§unii 
temsil eden rasyonalizm, bu anlayigm temelini olugturur. Ancak Tiirk edebiyatm- 
daki akilcilik anlayi§imn biitiiniiyle felsefi bir nitelik ta§idigi soylenemez. Fransa'da 
Ernest Renan ile tani§tigi bilinen §inasi'nin §iirlerinde goriilen akil kavrami daha 
cok, divan §iiri ve eski kiiltiirde egemen olan hakikatin askla ve goniille kavrana- 
bilecegi anlayi§ma ve aklm kiiciimsenmesine bir tepki ozelligi gosterir. Zamanla 
geleneksel dini dii§iincenin degi§mesine yol acacak olan bu tepki en onemli tem- 
silcisini II. Me§rutiyet'ten sonra yazdigi §iirlerle Tevfik Fikret'te bulur. 

Dini dii§iincedeki degi§im de Bati'daki gibi sistematik bir reddetme ve yeni tek- 
lifler getirme ozelliginin di§mda geleneksel inane sisteminden birtakim sapmalar 
§eklinde goriilur. Yenile§me hareketinden once vefat etmi§ olan Akif Pa§a'nm 
(1787-1845) "Adem Kasidesi", israria "yokluk" kavrami etrafmda donmesiyle ferdi 
duyu§un bir tiir felsefi azaba donii§mesinin gostergesidir. Yogun bir karamsarlik 
ve giiphe iceren §iirin bu ozelligiyle Ziya Pa§a'yi ve Abdiilhak Hamit'i etkilemi§ ol- 
masi olasiligi biiyiiktiir. 

§inasi'nin "peygamber", "kitap" gibi din kurumunun temel ogelerinin yipratil- 
masi anlamina gelebilecek dizelerinde bir Allah inanci goriilmekle birlikte bunun 
bir tiir "tabiat dini" veya "deizm" olarak nitelenmesi mumkiindiir. Donemin §airle- 
rinden Akif Pa§a ve Ziya Pasa'da ozellikle kotiimserlikleri acismdan bir inane buh- 
ranmm izlerine rastlanirsa da §inasi, Tann varligmi iyimserlikle kabul etmi§ bir ki- 
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§inin huzuru icerisinde gorulur. Bu ku§agm giiclu temsilcisi Namik Kemal ise top- 
lumcu ve mucadeleci karakteriyle Islam'i ruhsal yonunden 50k toplumsal bir ku- 
rum olarak ele almis,; politik bir yakla§imla degerlendirmis.tir. 

Geleneksel inane sisteminden farklila§ma konusunda Tanzimat Doneminin en 
dikkate deger §airi kuskusuz Abdiilhak Hamit'tir. Ozellikle kansmin oliimii iize- 
rine yazdigi Makber (1885) §iirinde du§unceden cok duygularmin serbest cagn§i- 
mina kendisini birakarak metafizik sorunlan ve inane konulanm i§ler. Hamit'in is- 
yan ve inane arasmda gidip gelen §iirlerinde panteizmin ve romantik akimm izleri 
acikca gorulur. Turk edebiyatma tabiat, Jan Jack Rousseau etkisiyle ve Ekrem- 
Hamit ku§agryla girer. Romantizmin tabiat icerisinde bireyin kendisini idrak edi§i 
anlayi§mdan kaynaklanan a§iri duygusal temalar uzun sure Turk yazarlarmm eser- 
lerinde kendisine yer bulur. 

Turkiyede pozitivist diigiincenm ba§langicmi Auguste Comte'un Mustafa Re- 
sit Pa§ a'ya gonderdigi (1853) bilinen mektubuna baglamak miimkunse de bu 
mektubun ve yazilip yazilmadigi belli olmayan cevabmm etkisi incelenmis, degil- 
dir. Materyalizm konusundaki ilk fikirlere ise Ahmet Mithat Efendi'nin Dagarcik 
(1872) dergisinde yazdigi yazilarda rastlanir. Sistematik olmaktan uzak, hatta rast- 
lantisal oldugu izlenimi veren bu yazilar ve kendisine yoneltilen ele§tiriler kar§ism- 
da materyalizm, Darvinizm gibi dusuncelerin islamiyete aykm olmadigini iddia et- 
mesi, daha sonra maddeciligi ele§tiren yazilar kaleme almasi onun bu diisuncele- 
rinde ne kadar bilincli oldugu konusunda §iiphe uyandirmaktadir. 

Bilincli, bilgili ve ku§kuya yer birakmayacak bicimde materyalizmi ve poziti- 
vizmi giindeme getiren isim ise Be§ir Fuat olmu§tur. Romantizmin, §iirin, metafi- 
zigin aleyhinde bulunan ve bilimsel gercegi arayan pozitivist Be§ir Fuat, cagda§la- 
rma etkileyen tarti§malann odagim olu§turmu§tur. Hakkmda bir monografi de yaz- 
digi Voltaire gibi o da ozellikle Hristiyanlik baglammda din ele§tirisi yapmi§, bir 
materyalist ve ateist olarak ya§adigi bunalim sonucu intihar etmi§tir. Be§ir Fuat'm 
actigi yoldan ozellikle II. Me§rutiyet'ten sonra Tevfik Fikret, Abdullah Cevdet, 
Ahmet Nebil, Baha Tevfik ve Celal Nuri gibi isimler ilerlemi§lerdir. 

Yakla§ik yarim yiizyillik bu donem, bircok tarti§malarla birlikte Bati deger 
yargilarinin taninmasini ve yerle§mesini saglayan bir siirec olmu§tur. II. Me§ruti- 
yet'ten sonra ortaya cikan dii§iince hareketlerinin, ister benimsesin, ister kar§i 
ciksm tamami kendilerini Bati'ya gore konumlandirir. Bu donemde ortaya cikan 
Baticilik, Osmanlicilik, Turkqiiliik ve Islamcilik akimlari Cumhuriyet'e ka- 
dar devam edecek yeni bir tarti§mamn taraflarmi temsil etmektedirler. Bu akim- 
lar aym zamanda hizla cokiige dogru giden devleti ve toplumu kurtarma iddiasi 
ta§iyan receteler sunmak iddiasmdaydilar. Acikcasi II. Me§rutiyet'in sagladigi 6z- 
giirluk ortammda kendilerini gosteren bu hareketler, icinden gecilen tarihl done- 
min ozelliklerini ta§iyan sosyal ve politik etkinliklerdi. Hicbirisi Bati'mn ula§tigi 
teknolojik seviyeyi reddetmiyor; ancak buna ula§ma yonteminde ve ulusal de- 
geiier ile Bati degerleri arasmdaki cati§ma noktalannda nasil davramlacagi konu- 
sundaki goru§lerde ayriliyorlardi. 

Avrupa'da ba§layan ve Osmanli topraklarma yayilmasmdan korkulan milliyet- 
cilik hareketlerine kar§i bir tedbir ozelligi ta§iyan Osmanlicilik, ozellikle Balkan 
savasjarmdan sonra etkisini tamamen yitirmi§tir. Buna kar§ilik onceleri "ittihad-i is- 
lam" kavramiyla ifade edilen ve o devirde kendileri tarafmdan kullamlmamakla 
birlikte daha sonralari Islamcilik §eklinde adlandinlan akim ise Namik Kemal ve 
Ahmet Mithat gibi Tanzimat Donemi yazarlarmm eserlerinde de goriilmekle birlik- 
te asil II. Me§rutiyet sonrasmda, a§in Baticilik ve Tiirkciiluk akimlarma bir tepki 



Turk edebiyati, romantik 
akimin etkisiyle tabiati ve 
bireyi kesjetmeye 
ba§lami§tir. 



IlkTiirk pozitivist ve 
materyalisti Besjr Fuat, 
ortaya attigi tartigmalarla 
Turk edebiyatini n yon 
degi§tirmesinde etkili 
olmu§tur. 



N. Me§rutiyet'ten sonra 
ortaya gikan Baticilik, 
Osmanlicilik, Tiirkgiiliikve 
Islamcilik hareketleri 
pragmatik bzelliklertasjyan 
ve dbnemin sosyal, politik 
ihtiyaglari ile dogrudan 
baglantili dii§iince 
akimlandir. 
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olarak dogmus, tur. Yaym organlan Sirat-i Milstakim ve Sebiliirregat dergileri olan 
bu akimm en guclii temsilcisi Mehmet AMf Ersoy'dur. Butiin dunya Miisluman- 
larmm Avrupa kar§ismdaki geri kalmi§liktan kurtulmalan, somurge durumunda 
olanlann bagimsizligini kazanmasi ve bir birlik icerisinde olmalari, bunu saglaya- 
bilmek icin Islamin ilk kaynaklanna yonelme anlayi§i bu akimm temel gorustidur. 




Osmanhcihk neden baslamis. etkisini ne zaman yitirmistir? 



1860'lardan itibaren dil ve tarih konularmdaki yaymlaria kiiltiirel alanda ba§la- 
yan Tiirkgiiluk hareketi Mesrutiyet'in ilanindan sonra edebiyat ve politika alamn- 
da da kendisini gosterir. Turk Dernegi, Turk Ocagi gibi dernekler ve Turk Yurdu 
gibi dergiler bu goriis, baglilanm etrafmda toplayan kurumlardir. Bu akimm en 
giiclii ismi ve onciisii Ziya Gokalp olmugtur. Mehmet Emin Yurdakul, Ahmet 
Hikmet Miiftuoglu, Yusuf Akcura, Hamdullah Suphi, Omer Seyfettin, Ali Ca- 
nip, Fuat Kopriilii o donemdeki Turkcii hareketin onde gelen temsilcileri arasrn- 
dadir. Hareketin ideologu olan Ziya Gokalp Tiirkculiik, Lslamcilik ve Baticilik dii- 
§unceleri arasmda bir sentez arayan Tiirklepnek, hlamlapnak, Muasirla§mak 
(1918) adh eseriyle etkili olduktan sonra, Cumhuriyet'in ilanmm ardmdan Tiirkfu- 
liigun Esaslan (1923) kitabinda daha geni§ bir cografyayi kapsayan Turanci fikir- 
lerini yeni sartlara gore smirlandirmi§; dil, kiiltiir, ahlak ve sosyal hayatla ilgili mil- 
liyetci du§uncelerini bir program halinde ortaya koymugtur. Ziya Gokalp'in diisun- 
celeri Cumhuriyet'in baglangic yillarmda etkili olmu§, adeta yan resmi bir gorii§ 
ozelligi kazanmi§tir. 

Bu belirgin hareketlerin yam sira bunlardan aldigi du§unceyi kendine ozgii de- 
gi§meler icerisinde kabul eden, zaman zaman bunlardan birkacim tiirlii bicimlerde 
birlesUren anlayi§lann da Turk du§unce tarihinde goruldugii bir gercektir. Cumhu- 
riyet Doneminde degi§ik temsilciler tarafmdan az cok farkliliklarla varligim siirdur- 
meye devam eden bu hareketler aym zamanda edebiyattaki ce§itliligin bir kayna- 
gim da olu§turmaktadirlar. 

HALK EDEBiYATI VE DiLiNiN FARK EDiU^i 

Yeni Tiirk edebiyatmm kaynaklarmdan birisi de halk kiilturii ve konugma dilidir. 
Tanzimat Fermanmda sik sik "halk", "ahali" ve "millet" gibi kavramlarm anilmasi, 
saray ile halk arasmdaki mesafeyi daraltma giri§imi §eklinde de yorumlanmi§tir. 
Toplumcu bir tutum icerisinde olan yenile§menin ilk donem yazarlan edebiyatm 
halk diline ve kiilturune yonelmesi gerektigi dii§iincesinde idiler. §inasi'nin Os- 
manh atasozu ve deyimlerini toplachgi Durub-i Emsdl-i Osmaniye'si, Ziya Pa- 
§a'nin "§iir ve in§a" makalesi, Namik Kemal ve Ahmet Vefik Pa§a'nm gene ya- 
zarlara deyim ve atasozlerini eserlerinde kullanmalarim tavsiye etmeleri bu yolda 
atilan ilk adimlardandir. Tanzimat donemi yazarlan halk icin edebiyat yapmak ar- 
zusunu eserlerine yansitmi§lar; zaman zaman hece vezniyle, halk deyimlerini kul- 
lanarak §iirler kaleme almi§lardir. 

Roman ve hikaye tiiriinde ise romantizmden realizme, halkm sosyal hayatmm 
gercekci bir gozlemine dogru giden bir egilim soz konusu idi. Ozellikle popiiler 
cizgiyi olu§turan Ahmet Mithat, Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi gibi yazarlar 
halkm konu§ma, davranig ve psikolojisini geleneksel halk hikayeciliginden de et- 
kiler tagiyan bir iislupla ele almi§lardir. 

Halka ve kiilturune yonelen bu ilgi elbette konusma diline dikkati de berabe- 
rinde getirmi§tir. Ancak II. Me§rutiyet'ten sonra MilK edebiyat acliyla Omer Seyfet- 
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tin ve arkada§lan tarafmdan ba§latilacak olan akima kadar konusma dilinin bir 
edebiyat ve sanat dili haline gelmesi bir sorun olarak varligmi surdurecektir. Cum- 
huriyet'ten az once ba§layan bu hareket aruzun yerine hece olciisiinu kullanmayi 
ve konu§ma dilini sanat dili haline getirmeyi ba§armr§tir. Cumhuriyet Doneminde 
bu egilim giiclenerek devam etmi§tir. Buna paralel olarak Anadolu'ya, koye, halka 
ve halkm sorunlarma egilim de bu siirecte artmi§tir. 

Bu cercevede Gokalp, hece olciisuyle halk masallarmi, efsaneleri §iirle§tirir; 
RizaTevfik ise saz ve tekke §airlerini ornek alan uriinler verir. Bu donem aym za- 
manda Yunus Emre, Koroglu gibi sairlerin yeniden ke§fedildigi bir zaman olmu§- 
tur. Ardmdan hece vezniyle §iirler yazan bir ku§ak yetigir. Halk edebiyatin gelene- 
ginden ve folklordan yararlanan Faruk Nafiz, tekke §iiri ile Fransiz sembolizmini 
§iirlerinde birle§tiren Necip Fazil bu ku§agm etkili §airleridir. Ahmet Kutsi Tecer 
anonim kiiltiire ve saz §airlerine ozel bir dikkatle egilir. Onun yonetimindeki Ulkii 
dergisinde yogun bir §ekilde folklora agirlik verilir. 1932 yilmda Halk §airlerini Ko- 
ruma Dernegini kuran Tecer, ayni zamanda A§ik Veysel §atiroglu'nu ke§feden ki- 
§i olarak da bilinir. Bu anlayi§, Sabahattin Eyiiboglu ve Bedrl Rahmi Eyiiboglu 
tarafmdan da surdiiruliir. II. Yeni §airleri ise folklora kar§i olumsuz bir tutum takm- 
mi§lardir. Cemal Siireya'nin "Folklor §iire Dii§man" yazisi anonim ve kalipla§mi§ 
halk kiiltiiru iiriinlerinin modern §iire zarar verebilecegi gorii§unu yansitir. 



Yeni Turk edebiyati yuz eii 
yilhk sureg igerisinde, 
gairden §aire, donemden 
doneme degijen nitelikler 
tagimakla birlikte divan, 
Bati ve halk edebiyati 
kaynaklarindan 
yararlanilarak 
ol j§turulmu§tur. 
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Ozet 



Yeni Turk edebiyatimn beslendigi kaynaklan ta- 
[1 T niyabilmek. 

Tanzimat'tan sonra olu§maya ba§layan ve geli§i- 
mini bugiine kadar stirduren Turk edebiyati za- 
man icerisinde hem Bati edebiyatlanndan hem 
divan edebiyatindan hem de halk edebiyatindan 
yararlanarak iiretilen, bunlann bir sentezini ya- 
pan ozgiin eserlere sahip olmu§tur. Asil model 
Bati edebiyatlan olmakla biriikte ve stirekli tarti§- 
malar, kar§i ciki§lar arasinda yeni Tiirk edebiyati 
sanatcilan divan ve halk edebiyati geleneginden 
yararianmaktan da geri kalmami§lardir. Boylece 
kendine ozgii bir yeni edebiyat ortaya cikmi§tir. 

Yeni Tiirk edebiyati doneminde divan edebiyati- 
na yaklapmlan agiklayabilmek. 
Yeni Tiirk edebiyatinda hemen her ku§ak kendi- 
sini divan §iiriyle hesapla§mak zorunda hisset- 
mi§tir. Bir yandan yenile§menin heyecani, ote 
yandan yiizyillann birikiminden suziiliip gelen 
giiclii bir estetigin zamanlar iistii ozellikleri kar- 
§ilikli bir etkilegim icerisinde olmu§tur. Bircok 
§air, eski §iirden bir kaynak olarak beslenmeye 
devam etmigtir. 



(Jeviriler yoluyla gelen diigunce tarzlarim tanim- 
layabilmek. 

ilk donemde taninmaya baglanilan pozitivist, ma- 
teryalist diigiinceler ile romantik-realist edebiyat 
tarti§malan birbirine ko§ut bir geligme izlemi§tir. 
II. Me.$rutiyet'ten sonra bu akimlann yam sira Ba- 
ticilik, Turkciiluk ve Islamcilik akimlan da edebl 
geligmeler iizerinde etkili olmugtur. 

Halk edebiyatina ve konugma diline yonelip 
agiklayabilmek. 

Yeni Tiirk edebiyati ayni zamanda halk kiiltiir ve 
edebiyati ile konu§ma diline yoneli§in ortaya cik- 
tigi bir donem olmugtur. Konu§ma dilinin edebi- 
yat dili haline gelmesi, aruz vezninden hece vez- 
nine gecig ve folklora onem verme ozellikle az 
oncesinden ba§layarak Cumhuriyet Donemi ede- 
biyatimn ilgilendigi konular olmu§tur. 



Bati edebiyatimn taninmasim saglayan geviri 
etkinliklerini taniyabilmek. 

Tiirk edebiyatcilan zaman zaman rastlantisal, ek- 
sik, karma§rk izlenimi verse de 1860'tan sonra bas- 
layan cevirileriyle Bati ve diinya edebiyatlanm ta- 
rumi§, bu dogrultuda diinyaya acik, dinamik bir 
edebiyat ortami olu§turmu§lardir. Bati dii§tince ve 
edebiyat akimlan, Tiirk edebiyatimn yenile§mesin- 
deki en onemli kaynaktir. Bu kaynak mill! biinye- 
ye uyarlanmasi, yeniden iiretilmesi baglaminda tar- 
ti§ilmi§; bu tartigmalar yerli du§iince ve edebiyat 
etkinliklerini olusturmustur. 
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Kendimizi Sinayahm 

1. Asagidakilerden hangisi divan edebiyatinin redde- 
dilme sebepleri arasinda sayilamaz? 

a. Abartlli imgeleri kullanmasi 

b. Batida taninmiyor olmasi 

c. Mazmunlannin yipranmis olmasi 

d. Toplumsal konulara ilgi duymamasi 

e. Ahlaka uygun bulunmamasi 

2. Asagida Tanzimat (Yenile§me) Donemi temsilcile- 
rinden hangileri eski edebiyati surduren Enctimen-i §u- 
ara toplantilanna katilmistir? 

a. Akif Pa§a-§inasi 

b. Abdiilhak Hamit-Muallim Naci 

c. Namik Kemal-Ziya Pa§a 

d. Tevfik Fikret-Cenap §ehabettin 

e. Mehmet Akif- Yahya Kemal 

3. Namik Kemal, arkadasi Ziya Pasa'yi hangi eseri 
dolayisiyla eski edebiyati diriltmeye cahsmakla sucla- 
mistir? 

a. Harabat 

b. Veraset Mektuplan 

c. Riiya 

d. Terkib-i Bent 

e. §iir ve insa 

4. Yeni Tiirk edebiyatinin Bati kaynaklanndan yarar- 
lamlarak yazilmis ilk teorik eseri asagidakilerden han- 
gisidir? 

a. Belagat-i Osmaniye 

b. Tahrib-i Harabat 

c. Istilahat-i Edebiye 

d. Talim-i Edebiyat 

e. Omer'in Cocuklugu 

5. Batidan yapilan ilk siir cevirisi kitabi asagidakiler- 
den hangisidir? 

a. Makber 

b. Tifl-i Nairn 

c. Telemaque 

d. Le Lac 

e. Tercume-i Manzume 



6. Asagidaki hangi yazar ve eseri dolayisiyla roman- 
tizm-realizm tarti§masi ba§lami§tir? 

a. Ahmet Mithat - Volter Yirmi ya§mda 

b. Besir Fuat - Victor Hugo 

c. Miinif Pasa - Muhaverat-i Hikemiye 

d. Ahmet Mithat - Milsabaka-i Kalemiyye:lkram-i 
Aklam 

e. Lamartin - Graziella 

7. Nev-Yunamlik akimi asagidaki hangi yazarlar tara- 
findan baslatilmak istenmistir? 

a. Besir Fuat-Ahmet Mithat 

b. Namik Kemal - Ziya Pasa 

c. Yahya Kemal- Yakup Kadri 

d. Orhan Veli - Sabahattin Eyiiboglu 

e. Omer Seyfettin - Ziya Gokalp 

8. §iirlerinde kullandigi akil kavramiyla rasyonalistlere 
yakla§an ilk Tiirk sairi asagidakilerden hangisidir? 

a. Abdiilhak Hamit 

b. Ziya Pasa 

c. Akif Pasa 

d. Muallim Naci 

e. §inasi 

9. Romantik akimin Tiirk edebiyatindaki en onemli et- 
kisi olarak a§agidakilerden hangisi soylenebilir? 

a. Tabiatin ve bireyin fark edilmesi 

b. Oliim temasinin ilk defa kullanilmasi 

c. Gercekci gozlemlere yer verilmesi 

d. Toplum sorunlannin ele alinmasi 

e. Siyasi goriislerin siire girigi 

10. "Folklor §iire Dii§man" adli yazi ile siircle halk kiil- 
tiirii ogelerine yer vermenin zararlanndan bahseden §a- 
ir a§agidakilerden hangisidir? 

a. Sezai Karakoc 

b. Ahmet Kutsi Tecer 

c. Sabahattin Eyiiboglu 

d. Cemal Siireya 

e. Yahya Kemal 
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Kendimizi Sinayalim Yamt Anahtan 

1. b Yamtimz yanlis ise "Divan Edebiyati: Kacis ve 

Baglanis/' boltimtinti gozden geciriniz. 

2. c Yamtimz yanlis ise "Divan Edebiyati: Kacis ve 

Baglamg" boliimtinii gozden geciriniz. 

3. a Yamtimz yanlis ise "Divan Edebiyati: Kacis ve 

Baglanis/' boltimtinu gozden geciriniz. 

4. d Yamtimz yanlis ise "Divan Edebiyati: Kacis ve 

Baglanis/' boltimiinii gozden geciriniz. 

5. e Yamtimz yanlis ise "Ceviriler" boltimtinu goz- 

den geciriniz. 

6. b Yamtimz yanlis ise "Ceviriler" boltimtinu goz- 

den geciriniz. 

7. c Yamtimz yanlis ise "Ceviriler" boltimtinti goz- 

den geciriniz 

8. e Yamtimz yanli§ ise "Diisiince ve Edebiyat Akim- 

lan ve Algilani§i" boltimtinu gozden geciriniz. 

9. a Yamtimz yanli§ ise "Diisiince ve Edebiyat Akim- 

lan ve Algilani§i" boliimunii gozden geciriniz. 

10. d Yamtimz yanli§ ise "Dtistince ve Edebiyat Akim- 

lan ve Algilani§i" boltimtinti gozden geciriniz. 



Sira Sizde Yamt Anahtan 

Sira Sizde 1 

Yeni Turk edebiyatimn olusumu, edebiyatm kendi ic 
sorunlanmn yam sira tarihsel, sosyal ve ktilttirel bir- 
cok etkenin karma§ik etkile§me siirecinde gercekle§- 
mistir. Bu surecin en belirgin ozelligi Turk devlet ve 
toplumunun Batiya yoneli§idir. Bati edebiyatlanm 6r- 
nek alarak kurulan yeni Turk edebiyati, divan edebi- 
yatindan ve halk edebiyatindan da beslenmeyi surdii- 
rerek geligmistir. 

Sira Sizde 2 

Aruz olcusii 20. ytizyilin ba§ina kadar §iirdeki egemen- 
ligini korudu. Cumhuriyet'ten soma bile aruz olgt'isiinu 
kullanmaya devam eden §airler goruldii. 

Sira Sizde 3 

Avrupa'da ba§layan ve Osmanh topraklanna yayilma- 
sinclan korkulan milliyetcilik hareketlerine kar§i bir ted- 
bir ozelligi ta§iyan Osmanlicilik, ozellikle Balkan savas- 
lanndan sonra etkisini tamamen yitirmi§tir. 
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YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 




Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<^> Tarihsel geli§imi icinde yeni Turk edebiyatmin ana kaynaklanni anlayabilecek, 
<^> Yeni Turk edebiyatmin ortaya ciki§mi hazirlayan temel etkenleri ana hatla- 

nyla taniyabilecek, 

bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 
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GiRi§ 

Dogu kiiltiir ve edebiyatlarmm etkisinde ortaya c lkan ve yakla§ik alti yiizyil etkisi- 
ni devam ettiren klasik Turk edebiyati olarak nitelendirebilecegimiz "divan edebi- 
yati"nm pesmden Bati kiiltiir ve edebiyatlarmm etkisinde dogan ve gelisen ikinci 
onemli edebiyat donemi "Tanzimat Donemi edebiyati"dir. Nazim sekillerinin -he- 
men hemen eski edebiyatta oldugu gibi- degistirilmeden, bozulmadan kullanilma- 
ya devam edildigi Tanzimat Donemi edebiyatmda icerik (muhteva), degi§en sos- 
yal ve kiiltiirel ko§ullarm da etkisiyle bircok yonclen yenilenmi§tir. 

"Tanzimat Donemi edebiyati", bugiine kadar; "arayiglar Devri Tiirk edebiyati", 
"19. asir Tiirk edebiyati", "son asrr/cag Tiirk edebiyati", "Bati tesirindeki Tiirk edebi- 
yati", "Avrupai Tiirk edebiyati", "yenilesme Devri Tiirk edebiyati", "teceddiit edebi- 
yati'(edebiyati-i cedide), "yeni Tiirk edebiyati" ve "modern Tiirk edebiyati" gibi 
farkli isimlendirmelerle ele alinip degerlendirilmiftir. Bu degerlendirmelerde; Bati 
etkisi ile 19. yiizyil ve Tanzimat israria on plana cikanlmi§tir. Ayrica, "arayi§" ve "mo- 
dern/yenilik" kavramlan bu adlandirmanin en temel diger niteliklerini olu§turur. 

Yeni Tiirk edebiyati, Tanzimat Fermani sonrasi olu§an tarihi, siyasi ve kiiltiirel 
hareketliligin etkisiyle I86OI1 yillarda istanbul'da ve ozellikle aydmlann ikamet et- 
tigi konaklarda; roman/hikaye, tiyatro ve makale gibi Avrupa kokenli tiirlerin Tiirk 
edebiyatmda yava§ yava§ kendilerine yer bulmalariyla filizlenen; Sadullah Pa§a, 
Akif Pa§a, Ahmet Cevdet Pa§a ve ibrahim §inasi Efendi gibi isimlerin onciilii- 
giinde, divan geleneginin kar§isina halk edebiyat ve kiiltiiriiniin cikarilmasiyla 
olu§maya ba§lami§ ve biitiin bunlarla birlikte temel ilhamim Bati ve ozellikle Fran- 
siz edebiyatci ve filozoflarmdan almi§ bir edebiyat donemidir. 

YENi TURK EDEBiYATININ OLU§UMU 

Bu edebiyatm ortaya cikip geli§mesini ve tedricen kok salmasim etkileyen etken- 
lerden birincisi olarak "Lale Devri"ndeki Batila§ma hareketleri zikredilebilir. Daha 
sonrasi icin "Avrupa'ya gonderilen ilk Tiirk aydmlari'yla ozellikle Paris, Viyana ve 
Berlin'de acilan "daimi elcilikler"; "terciime odalari'nm kurulmasi, yeni hukuki dii- 
zenlemeler, "Enciimen-i Dani§'in acilmasi" ve bir Osmanli iiniversitesinin biitiin 
yonleriyle olu§turulmasi gibi gayretlerin zeminini olu§turdugu "egitim ve ogretim 
alanmdaki calismalar", "gazetecilik faaliyetleri" ve o donemin tek ileti§im vasitasi 
olan bu gazeteler araciligiyla kamuoyunda kendisine yer bulan yeni tiirler, bu ede- 
biyatm ortaya ciki§mi hazirlayip destekleyen en onemli unsuiiardir. 
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Lale Devri 

1718'de imzalanan Pasarofca Antla§masiyla ba§layrp 1730'da patlak veren Patrona 
Halil isyaniyla biten ve isim babasi biiyiik Turk §airi Yahya Kemal olan Lale 
Devri, Batila§ma hareketinin sistemli bir clevlet politikasi olarak ba§ladigi bir siirec 
olarak dii§iinulebilir. Degi§ik alanlardaki Batila§ma cabalannm dolayli olarak ede- 
biyati da etkilemeye ba§ladigi bu donem dort ana bashk altmda ozetlenebilir. 

• Tercume Heyeti: Nevsehirli Damat ibrahim Pasa'nm onciilugunde ku- 
rulan ve 25 ki§iden olu§an bir heyettir. Aynca donemin onemli §airi Nedim 
de bu topluluk icindedir. 

• Yirmiseklz Celebi Mehmet Efendi'nin Paris Sefaretnamesi: Kendi adma 
bir lale ce§idi bulunan ve Lale Doneminden kisa bir sure once §ehrezuri'nin 
E§-§eceretii'l ilahiyye isimli fizik kitabinin dordiincii boliimiinu Tiirkceye 
ceviren Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi'nin 1721 yilmda sefir olarak gitti- 
gi Paris'te gordiikleri ve ya§adiklarmdan yola cikarak hazirladigi meshur se- 
yahatnamesi, Batilila§ma doneminin ilk yazili kaynagidir. 

• Ilk Matbaa: Yirmisekiz (Zelebi Mehmet Efendi'nin Paris seyahatinde yanrn- 
da bulunup Fransizcayi en giizel §ekilde konu§an ilk Turk olan Mehmet Sa- 
it ^elebi ile ibrahim Muteferrika'nin 1726 yilmda kurduklan matbaa, Mii- 
teferrika'nm 1745 yilmda olumune kadar Tiirk yenile§me tarihinde onemli 
bir i§lev gormugtiir. 

• Askerlik Alaninda Yapilan Yenilikler: Damat ibrahim Pasa'mn el attigi 
bir onemli alan da askerliktir. Askerlik alaninda yapilan bu yeniliklerde, 
ozellikle, 1729 yilmda Osmanli Devletine iltica ederek Humbaraci Ahmet 
Pa§a adini alan Fransiz asilli Claude Alexandre Comte de Bonneval'in kat- 
kilarmi da unutmamak gerekir. 

El^ilikler 

Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi'nin kisa siireli Paris seyahati Osmanli Devletin- 
de biiyuk yankilar uyandirmi§ ve etkisi uzun siire devam etmistir. Bati ile ili§kile- 
rin geli§mesi kisa siirede Osmanli Devleti'nin giindemine "elcilik" kavrammi getir- 
mi§tir. "Bati'yi taniyan devlet adamlarmm yeti§mesine zemin hazirlamak"; "Bati'nm 
sivil ve asken uzmanlarinm getirilmesine aracilik etmek" ve "Bati'ya gonderilen og- 
rencilerin i§lerini diizenlemek" gibi amaclarla kurulan ve ilki 1793 yilmda Lon- 
dra'da acilan bu ilk elciligi daha sonra sirasiyla Paris, Viyana, Berlin ve Peters- 
burg'da acilan elcilikler takip etmi§tir. Bu elcilikler, Batik anlamda bircok yeniligin 
iilkeye getirilmesine hizmet etmenin yam sira Mustafa Regit Pa§a, Ali Paga ve Fuat 
Pa§a gibi Tanzimat Donemine damgasmi vuran §ahsiyetlerin yeti§mesine de zemin 
hazirlami§tir. Dolayisiyla Avrupa'yi kulaktan dolma bilgilerle degil, gene ya§ta ora- 
ya giderek ve o kultiirii ya§ayarak taniyan aydmlann yeti§mesi edebiyatm yenile§- 
mesine de ciddi anlamda katkida bulunmu§tur. 

Fransiz ihtilali 

Yeni Tiirk edebiyatmrn ortaya ciki§mda rol oynayan en onemli etkenlerden/kaynak- 
lardan birisi de Fransiz ihtilali'dir. 1789'da geroeklesen ve temelini Diderot, Mon- 
tesquieu, Voltaire, J.J. Rousseau gibi 18. yiizyil Aydinlanma Cagi filozoflannm at- 
tigi bu hareketin one cikardigi iic temel kavram; Liberte (hurriyet), egalite (miisd- 
vat/esitlik) ve fraternite (uhuvvet/kardeslik)tii~- Bu kavramlar monar§i, aristokrasi ve 
kiliseye kar§i burjuvazinin verdigi miicadele sonucunda ortaya cikmi§tir. Fakat bura- 
da burjuvazinin halk kelimesinin kar§iligi olarak kullanildigmi belirtmek gerekir. 



Yirmisekiz Qelebi Mehmet 
Efendi'nin yazdigi Paris 
Sefaretnamesi, Batililasma 
doneminin ilkyazih 
kaynagidir. 
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Fransiz ihtilali'yle diinyaya yayilan bu iic temel kavrama; adalet, kanun, anaya- 
sa, millet, milll egemenlik ve milliyetcilik gibi kavramlan da ekleyebiliriz. Biitiin bu 
kavramlarm, aydtnlar elinde iglenip uygun bir dille halka anlatildikca dunyadaki 
devlet ve millet anlayi§larmi yeniden §ekillendirecegi aciktir. 

Milliyetcilik ve bunun dogal bir sonucu olarak ortaya cikan ulus devlet tar- 
ti§malanmn diinyada en cok etkiledigi devletlerden birisi de elbette Osmanh 
Devleti olmu§tur. 

Ba§ta §inasi ve Namik Kemal olmak iizere, Fransiz ihtilali'nin bu temel kavram- 
larmdan Tanzimat Doneminin biitiin aydmlan derinden etkilenmi§lerdir. 

Milliyetcilik diisiincesiyle ilgili Fransiz ihtilali'nden bir ornek: Fransiz ihtilali'nin 
hemen sonrasmda, 1792 yilmda, istihkam yiizba§isi Rouget de Lisle tarafindan bir 
"vatan ve hurriyet" §arkisi yazilir ve bestelenir. Marsilya taburu tarafindan yayildi- 
gi icin "La Marseillaise" admi alan bu mars, "vatan ve hurriyet" gibi kavramlan on 
plana cikardigi icin clonemin krallanni rahatsiz eder. Daha sonra Fransiz mill! mar- 
§i olarak da kabul edilen bu §arki, burada ortaya cikigmdan bir yd sonra Osmanh 
Devleti'nde calmip soylenmeye ba§lar. 

La Marseillaise'i, Turk edebiyatmda, tek bdliim olarak ilk defa tercume eden 
Namik Kemal olmustur. Namik Kemal'in 1869 yilmda "Hurriyet" isimli yazismda 
ne§rettigi bu mar§m cevirisi foyledir: 

Ey ehl-i vatan gel gidelim §an guniidur bu 

Zulm acti yine kar§imiza kanli alemler 

Evladimizi ehlimizi kirdaki ordu 

Agu§-i vefamizda tutup bogmaga kiikrer 

Saf baglaym artik sarilm siz de silaha 

Reyyan edelim isrimizi hun-i mubaha 

Not: Bagta Namik Kemal olmak iizere, donemin onde gelen bircok aydininin 
icinde yer aldigi Yeni Osmanlilar hareketini de derinden etkileyen bu "vatan ve 
hurriyet" §arkismi, 22 Agustos 1870'te "Terakki" gazetesinde tam metin olarak ilk 
defa tercume eclip yayimlayan Suphipasazade Mehmet Ayetullah Bey'dir. Bu 
zat, istiklal Mar§imizm ortaya ciki§inda cok biiyuk emekleri olan Hamdullah Sup- 
hi Tannover'in de agabeyiclir. Biitun bunlar, kenclisi de cok iyi derecede Fransizca 
bilen Mehmet Akif Ersoy'un bu margi okudugu ve istiklal Margim yazarken tenia 
olarak bu metinden yararlandigi dii§iincesini akla getirmektedir. 



Fransiz ihtilali'nin hemen 
sonrasmda, 1792 yilmda, 
istihkam yiizba§isi Rouget 
de Lisle tarafindan yazilan 
"vatan ve hurriyet" garkisi 
"La Marseillaise" adh iinlii 
mar§i Turk edebiyatmda, tek 
boliim olarak ilk defa 
tercume eden Namik Kemal 
olmu§tur. Tam metin olarak 
ilk defa tercume edip 
yayimlayan ise 
Suphipasazade Mehmet 
Ayetullah Bey'dir. 



Tanzimat Fermani 

Tanzimat Fermani, 3 Kasim 1839 tarihinde Istanbul'da Giilhane Parkrnda, padi§a- 
hin, Devletin onde gelenlerinin, bilim adamlarmm, ordu mensuplarmm, Rum ve 
Ermeni patriklerinin, Yahudi hahammin, esnaf te§kilatlarmin ve yabanci elcilerin 
huzurunda Mustafa Resit Pasa tarafindan okunmuf, daha sonra Takvim-i Vaka- 
yi'de yayimlanmi§tir. Biitiin bunlarm yam sira, halki iceriginden haberdar etmek 
icin cok sayida bastinlan bu metin sehir meydanlanna asilmi§; aynca bu fermanm, 
sancak ve kazalarda halka anlatilmasi emreclilmi§tir. 

Ferman, ingiltere'nin Osmanh Devleti biinyesindeki ekonomik cikarlanni ko- 
rumak amaciyla 1838 yilmda imzalacligi Balta Limani Antla§masinm pe§inden, ko- 
nuyu hukuki zemine ta§ima dii§iincesiyle di§ baskilar sonucunda ilan edilir. Bu 
ana etkenin dismda fermanm ilan edilmesinin arkasmda, Misir Valisi Mehmet Ali 
Pa§a konusunda Avrupa'nm tam destegini almak, Avrupa'nm Osmanh Devleti'nin 
ici§lerine kan§masmi onlemek, Fransiz ihtilali'nin Osmanh Devleti'ni en cok etki- 



Tanzimat Fermani, 3 Kasim 
1839 tarihinde istanbul'da 
Giilhane parkrnda, Mustafa 
Refit Pasa tarafindan 
okunmu§ ; daha sonra 
Takvim-i Vakayi'ie 
yayimlanmi§tir. 
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leyen ilkesi olan "milliyetciligin" etkisini azaltmak ve gayrimuslimleri devlete bag- 
lamak gibi yan etkenler de yatmaktadir. Toplumu siyasi, kiiltiirel, iktisadi, askeri 
ve egitim gibi alanlarda derinden etkileyen bu fermamn getirdigi ana ilkeler §u se- 
kilde ozetlenebilir: 

• Musluman olsun olmasm biitiin tebaa kanun oniinde e§it sayilacak (dolayisiy- 
la hukuki anlamda Musliiman-Musliiman olmayan ayinmi ortadan kalkacaktir), 

• Musliiman olsun olmasm her bireyin can, mal, lrz ve namus emniyeti sagla- 
nacak; devlet bunu kanunlar araciligiyla yapacak, 

• Vergiler, miikelleflerin mali durumuna gore ve diizenli olarak alinacak, 

• Riisyet alinmayacak ve biitiin devlet memurlarma maa§ baglanacak, 

• Acik yargilama ile kesin bir karar verilmedikce hie kimse cezalandinlmaya- 
cak, idam edilmeyecek, zehirlenmeyecek, mallarma el konulmayacak, 

• Askerlik gorevi, toplumun sosyal, tanmsal ve ekonomik durumu goz onun- 
de bulundurularak yeniden duzenlenecek ve belirli bir siireye baglanacak, 

• Yeni hiikiimlerin uygulanacagma dair, gerek padi§ah, gerek viikela ve ve- 
zirler tarafmdan yemin edilecek. 

Son donem Tiirk tarihinde siyasi, sosyal ve kiiltiirel degi§imin ilk adimi olarak 
degerlendirilebilecek bu ferman, zamanla toplum hayatmda zihniyet ve davrani§ 
ikiliginin ortaya cikmasma da neden olmu§tur. Han edilmesinden yakla§ik yirmi 
sene sonra (1859-1860) somut eserlerle ortaya cikacak olan edebiyata da admi 
veren bu diizenleme, Tiirk kiiltiir tarihinde bircok yenilige kapi aralamasi baki- 
mmdan onemlidir. 

Islahat Fermani 

Osmanli Devleti'nin, Kinm Sava§i siirecinde 1 §ubat 1856 tarihinde imzaladigi Vi- 
yana Protokolii'niin dordiincii maddesi " Osmanli uyrugunda bulunan Hristiyan- 
lann Miislumanlarla hukuk miisavati hakkmda kendiliginden vermis oldugu te- 
minatiyine kendiliginden teyitetmesf bahsine vurgu yapar. 30 Mart 1856'da yapi- 
lacak Paris Sulh Antla§masi oncesinde, Osmanli Devleti elini giiclendirmek icin, bu 
maddeden yola cikarak Islahat Fermani'ni kendiliginden yiiriirliige koyar. Tanzi- 
mat Fermani'nda oldugu gibi bu fermanda da halkm mutluluk ve ihtiyaclanndan 
cok Avrupa devletlerini ve iilke icindeki azmliklan memnun etme dii§iincesi on 
plandadir. 

18 §ubat 1856'ta sadrazam Mehmet Emin Ali Pa§a'nin onciiliigiinde hazirlanan 
bu ferman, Babiali'de viikela, devlet erkani ve azmlik mezheplerinin ruham lider- 
lerinin de hazir bulundugu bir ortamda okunur. Tanzimat Fermani'ndaki azmlik 
haklarmm resmen peki§tirilip saglamla§tinldigi bu ferman, Ahmet Hamdi Tanpi- 
nar'm ifadesiyle "Osmanlicilik dii§iincesinin beyannamesi" gibidir. 

Islahat Fermani'nm one cikan maddeleri sunlardir: 

• Miittefiklerin (ingiltere, Fransa, Avusturya) yardimlanyla di§arida daha gii- 
venli hale geldigimiz bu zaman diliminde, iceride de bir lslahatm yapilmasi 
yeni ve hayirli bir doneme ba§langic olu§turacaktir. 

• Tanzimat Fermani'nda din ve mezhep farki olmaksizrn biitiin tebaaya bagi§- 
lanan can, mal ve namus giivenligi kuwetlendirilmi§ ve desteklenmi§tir. 

• Cemaatlerin ruham liderlerine verilen bah§i§ ve gelirler tamamiyla yasakla- 
nip hepsi maasa baglanacaktir. 

• Kiiciik ve biiyiik mezhep farki olmaksizin biitiin mezhepler din ozgiirliigiin- 
den yararlanmakta e§ittir. 

• Hie kimse din degi§tirmeye mecbur edilmeyecektir. 
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• Cins ve mezhep farki olmaksizm biitiin tebaa devlet memuru olabilecektir. 

• Kanuni yukiimluluk ve nitelikleri ta§iyan herkes hangi dine mensup olursa 
olsun askeri ve miilki okullara girme hakkma sahip olacaktir. 

• Miisliimanlarla gayrimiislimler veyahut sadece gayrimiislimler arasmda orta- 
ya cikacak ticaret ve cinayet davalari icin muhtelit (karma) mahkemeler 
olu§turulacak ve yargilamalar acik olarak yapilacaktir. 

• Gayrimiislimler de askerlik hizmetiyle yiikiimlii tutulacaklar; fakat bu yu- 
kumluluklerini fiilen yapabilecekleri gibi, bedel vermek suretiyle de yeri- 
ne getirebileceklerdir. 

• Yerli tebaamn bagli oldugu hiikiimlere uymak ko§uluyla yabancilara da 
gayrimenkul edinme hakki verilecektir. 

£ok ilginctir ki bu ferman, imparatorluktaki Miisliiman unsurlan memnun et- 
medigi gibi, kendileri lehinde bircok madde icerdigi halde azinhklan da mutlu et- 
memistir. izmit piskoposunun "Allah'a dua edelim de su ferman bir daha keseden 
cikmasin" sozii bu baglamda cok ilginctir. Dolaytstyla, devlet adamlannm biitiin 
bu cabalan, eski gucunii ve dolayisiyla inandinciligmi kaybeden devlete giiveni 
geri getiremiyordu. 

YENi TURK EDEBiYATININ GELi§iMi 



Egitim ve Ogretim 

Yeni bir kiiltiir ve edebiyatin ortaya ciki§mdaki en onemli etkenlerden biri de egi- 
tim ve ogretimdir. Yeniligin ve degi§imin kalici olmasim saglamada en etkili arac- 
lardan birisi olan egitim, olumlu ve giizel meyvelerini verebilmek icin uzun bir za- 
mana ihtiyac duyar. 

Egitimde belli hedeflere ula§abilmek icin, her §eyden once belli bir ekonomik 
giice ihtiyac vardir. Bunun pe§inden, diinyadaki geli§meleri ve degi§imleri dogru 
anlayan ve yorumlayan bir planlama gerekir. Aynca; her bran§ta yeti§mi§ ogret- 
menler, her egitim seviyesinde bir onceki egitim siirecini tamamlami§ ogrenciler 
ve bunlarm egitim yapabilecekleri mekanlara ihtiyac cluyulur. Her duzeyde okuna- 
cak ve okutulacak kitaplar, egitimin tiiriine gore laboratuvar ve kutiiphaneler ol- 
madan da saglikli bir egitimden bahsetmek mumkiin degildir. 

Tanzimat Donemine kadar Osmanh Devleti'nde tic tip egitim kurumu goriiliir: 

• Dint ogretim kurumlari: Sibyan okullan (ilkokul), medreseler (orta ve yvik- 
sek ogretim kurumlari) 

• Askeri ve teknik okullar: Miihendishane-i Bahrl-i Hiimayun (1773), Miihen- 
dishane-i Bern-i Hiimayun (1793), Tiphane-i Amire Cerrahhane-i Mamure 
(1826), Mekteb-i Ulum-i Harbiye (1834), Muzika-i Hiimayun (1834) 

• Genel ogretim kurumlari: Mekteb-i Maarif-i Adliye (1838), Rii§tiyeler (1839), 
Mekteb-i Ulum-i Edebiyye (1839) 

Bu genel kategorile§tirme di§mda Tanzimat'a kadarki egitim kurumlarma, var- 
liklari asirlar oncesine dayanan Acemi Oglanlan Mektebi ile Enderun Mektebim de 
eklemek gerekir. 

Yenile§me hareketleri baglaminda egitim ve ogretim alanindaki ilk diizenle- 
meleri, 1824 yilmda II. Mahmut'un ilkogretimi zorunlu hale getirmesi ile ba§la- 
tabiliriz. Ogretmen, okul binasi, arac-gerec gibi temel egitim gereksinimlerini 
tam olarak coz(e)meden kagit iizerinde ilkogretimi zorunlu hale getirmenin he- 
deflenen degi§imi kolay kolay ortaya cikaramayacagi acik bir gercektir. Fakat 
burada, o zamana kadar sadece vakiflarm ilgilendigi ilkogretim faaliyetlerine 
devletin el atmasi, yenile§me tarihimiz acismdan onemlidir. 



Tanzimat Donemine kadar 
Osmanh Devleti'nde iic, tip 
egitim kurumu goriiliir: DinT 
ogretim kurumlari, askeri ve 
teknik okullar, genel ogretim 
kurumlari. 



Yenilegme hareketleri 
baglaminda egitim ve 
ogretim alanindaki ilk 
diizenlemeler, 1824 yilmda 
II. Mahmut'un ilkogretimi 
zorunlu hale getirmesi ile 
basjatilabilir. 
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II. Mahmut'un 1832 yihnda 
agtigi Tercume Odasi 
Tanzimat Doneminin, yeni 
bir edebiyatin ortaya q i ki § i n i 
hazirlayan en onemli 
mekanlarindan birisidir. 



Bu onemli ilk giri§imclen sonra egitim alanmda yapilan resmi cali§malan ana 
hatlanyla spyle siralayabiliriz: 

• 1832'de Tercume Odasi, 

• 1845'te egitim i§leriyle ilgilenmek icin Meclis-i Madrif-i Muvakkat, 

• 1846'da sibyan, rii§tiye mekteplerinin lslahi ve acilmasi diisunulen Darulfii- 
nun'un ilk hazirlik cali§malarmi yapmak icin Meclis-i Madrif-i Umumiyye, 

• 1846'da bugiinku MilK Egitim Bakanligimn ilk §ekli olan Mekdtib-i Umumiy- 
ye Nezdreti, 

• 185 l'de, 1846'da ilk cali§malan yapilan ve binasmm temeli atilan Dariilfu- 
nun'un miifredat programi ve kitaplannin hazirianmasi icin Ercumen-i Ddnis, 

• 1857'de, Bati egitim sistemine uygun tarzda Madrif-i Umumiyye Nezareti 
kurulur ve 1869'da da "Maarif-i Umumiyye Nizamnamesi" hazirlanir. 

Biitun bu cabalar i^inde Tercume Odasi (Kalemler) ile Encumen-i Ddnis yeni 
bir edebiyatin ortaya cikigmda oynadiklan rol bakimmdan digerlerine gore biraz 
daha one cikar. 



Amaci ileride kurulacak olan 
iiniversitede (dariilfunun) 
okutulmak iizere Arapga, 
Farsga ve Bati dillerinde 
yazilm i§ eserleri tercume 
etmek, Turkgede degi§ik 
fenlere ait ihtiyag duyulan 
eserlerin sayisini artirmak, 
Turk dilinin geligmesine 
hizmet etmek olan 
Encumen-i Danig'in ilk 
kitabi Ahmet Cevdet Pasa 
ile Fuat Pa§a'nin birlikte 
yazdiklan Kavaid-i 
Osmaniye'Alr. 



Kalemler 

Bugiiniin resmi devlet daireleri olarak du§iinebilecegimiz kalemler'in Tanzimat 
Doneminin yeni bir edebiyatin ortaya cikigim hazirlayan en onemli mekanlann- 
dan birisi oldugunu soyleyebiliriz. II. Mahmut'un 1832 yihnda actigi Tercume 
Odasi bu konuda ilk te§ebbiislerden birisidir. Bu oda yenile§me devrine damgasi- 
ni vuran Ali, Fuat ve Saffet Pa§alari yeti§tirmekle kalmaz, 1839 yilmdan sonra ade- 
ta bir okul halini alir. 

Sibyan mektebini bitiren 13-14 ya§mdaki genclerin "cirag" (stajyer) olarak git- 
tikleri, hem meslek sahibi olup hem de birkac yabanci dil ogrendikleri bu me- 
kanlar, o donemin universiteleri olarak da du§iinulebilir. Babiali Tercume Odasi, 
Mabeyn Kalemi, Tophane Kalemi, Sadaret Mektubi Kalemi, Hariciye Mektubi Ka- 
lemi, Evkaf-i Humayun Mektubi Kalemi, Giimruk Kalemi zamanm ilk akla gelen 
kalemlerindendir. 

Mesela §inasi, 13-14 ya§larmda cirag olarak gittigi Tophane Mu§irligi Kale- 
mi'nde Ibrahim Efendi'den Arapca, Bursali §eyh Zaik'ten Farsca, asil adi Chate- 
auneuf olup daha sonra Musliimanligi secerek Re§at admi alan Re§at Bey'den de 
Fransizca ogrenmistir. Biitiin bunlara, bu kurumun ba§mda bulunan Mu§ ir Ahmet 
Fethi Pa§a'nm §ahsi yardimlarmi da eklersek, yeni Turk edebiyatmin oncii §ahsi- 
yetlerinden birisi olan §inasi'nin ortaya ciki§mda Tophane Mu§irligi Kalemi'nin ne 
kadar onemli bir rol oynachgi daha iyi anla§ilir. Tanzimat Donemi sanatcilarmm 
hepsi istisnasiz kalemlere gitmi§; burada hem birkac yabanci dil 6grenmi§, hem de 
meslekl ve kultiirel baglamda kenclilerine yeni yeni ufuklar acmi§larclir. 

Encumen-i Dani§ 

Fransiz Akademisi ornek almarak Mustafa Resit Pasa tarafrndan kurulmu§tur. Pa- 
di§ahm da bulundugu bir ortamda, Mustafa Regit Pa§a'nm me§hur nutkuyla acilir. 
18 Temmuz 1851 yihnda Divanyolu'ndaki Darii'l Maarif binasmda acili§i yapilan 
bu kurumun, 1846 yilmdan beri acilmasmm du§unuldiigu bilinmektedir. Padi§ah- 
la birlikte, devrin onemli bilim ve devlet adamlan da hazir bulundugu acili§ta, Ah- 
met Cevdet Pa§a ile Fuat Pa§a'nm birlikte yazdiklan Kavaid-i Osmaniye, Enciime- 
nin ilk kitabi olarak Abdiilmecit'e takdim edilir. 

Enciimen-i Danis'in uyeleri dahil! ve haric! olmak iizere iki kisma ayrilir. Da- 
hill (asli) uyelerin sayisi kirk, harici (fahri) iiyelerin sayisi smirsizdir. Dahili uyele- 
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rin bir bilim dalmda soz sahibi olmalan veya bir eser terciime edebilecek kadar bir 
yabanci dili bilmeleri, ayrica Tiirkce bir kitap yazacak kadar da Tiirkceye vakif ol- 
malan §arttir. HaricT iiyelerin Tiirkce bilmeleri §art degildir. Bunlann, hangi dilde 
yazilirsa yazilsm egitime faydali caligmalarmi Enciimene sunmalan gerekmektedir. 

Encumen-i Danig Nizamnamesi'nde bu bilgi akademisinin kurulmasinm gerek- 
celeri gdyle siralanmigtir: 

• Siirekli geligmekte olan bilim ve fikir akimlanm takip etmek suretiyle ileride 
kurulacak olan iiniversitede (dariilfiinun) okutulmak iizere Arapca, Farsca 
ve Bati dillerinde yazilmig eserleri terciime etmek, 

• Fenlere ve sanayiye ait eserleri herkesin anlayabilecegi bir dille yazmak ve 
terciime etmek, 

• Tiirkcede degigik fenlere ait ihtiyac duyulan eserlerin sayisim artirmak, 

• Tiirk dilinin ilerlemesine/geligmesine hizmet etmek. 

Enciimen-i Danif'in kurulug amaclanna baktigimizda temelde dil (Tiirkce) ile 
acilmasi diigiiniilen iiniversite ve onun temel ihtiyaclan iizerinde yogunlagilchgi 
goriiliir. Fakat, Regit Paga'nm 1852 yilmda sadrazamliktan uzaklagtinlmasi, bu gii- 
zel heyecanm ategini kisa siirede sondiiriir. Dariilfiinunun aciligmm gecikmesinin 
arkasmda, Kmm Savagmm (1853-1856) patlak vermesi, cagdag bilim anlayigmin 
tarn olarak anlagilamamasi ve iiyeler arasmdaki uyumsuzluk gibi nedenlerin de 
yattigi bilinen gerceklerdendir. 

Konaklar 

Devlet dairesi kavramimn tam olarak oturmadigi Tanzimat Donemi siyasi ve kiil- 
tiirel hayatmda konaklar cok onemli gorevler ifa etmiglerdir. Bu donemde herhan- 
gi bir devlet adammm konagi, ailesiyle birlikte yagadigi yer olmasmin yam sira, 
devlet iglerinin de goriildiigii resmi bir ig yeri iglevi tagir. Lebib Efendi, Ahmet 
Mithat Efendi, Mithat Pa§a, Miinif Pa§a ve Sami Pa§a'nm konaklan o donemin 
ilk akla gelen konaklanndandir. Biitiin bunlarla birlikte donemin kugkusuz en 
onemli konagi Mustafa Regit Paga'nm konagidir. Ahmet Hamcli Tanpmar, XIX. Asir 
Tiirk Edebiyati Tarihi'nde "Regit Paga ve Dairesi" derken ana ve somut mekan ola- 
rak Mustafa Regit Paga'nm konagina igaret eder. Tanzimat Donemine damgasim 
vuran Sadik Rifat Pa§a, Nuri Efendi, Sarim Pa§a, Ali Pa§ a, Fuat Pa§a, Ahmet 
Vefik Paga, Ahmet Mithat Pa§a, Mahmut Nedim Pa§a, §inasi ve Ziya Pa§a gi- 
bi gahsiyetler hep bu dairenin, bu konagm icinde yetigmiglerdir. Dolayisiyla ayni 
diinya goriigiine mensup insanlann kargilagtiklan, goriigtiikleri, birbirlerini tanidik- 
lan ana mekan olmalan bakimmdan konaklar; yenilegmenin mekansal doniigiimu- 
ne taniklik etmeleri baglammda konak hayati, yeni bir edebiyatin ortaya cikmasm- 
da onemli ilk unsurlardanclir. 

Samipa§azade Sezai, cocuklugunun gectigi babasi Samipa§a'nm konagmi 
goyle anlatir: 

"Bulundugum muhit edebi bir inkigafa pek miisaitti. Pederimin evinde idim, 
burasi adeta bir kervansaraydi. Divan yolundan misafir gelir gibi ta Afganistan'dan, 
§iraz'dan, Paris ve Berlin'den kalkip konagm kapismi calan olurdu. Ben igte boyle 
bir evde dogdum ve biiyiidiim. Evimizde bilhassa pederimin bulundugu meclisler- 
de ahlaki, edebi bahislerden bagka hicbir mubahese olmazdi. Merhum, dostlarim 
intihabda cok miigkil-pesent davranirdi. Bize de daima en hararetle tavsiye ettigi 
gey bu idi. §eyh Sadi'nin "fena adamdan ategten kacar gibi kacmiz" mealindeki 
misrami tekrar eder dururdu. Babamm meclisinden hie eksik olmayan bircok ze- 
vat arasmda Doktor Mortman isminde Alman alimiyle Mosyo Faber isminde bir 
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Fransiz vardi. Her ikisi de musahabelerinden cok istifade edilir kimselerdi. Bu Fa- 
ber daha o zamanlar Fransiz inkilab-i kebirinden misaller gostererek bizi milk ih- 
tilale tesvik ederdi" (Dayanc, 2009, s. 83-84). 

YENi TURK EDEBiYATININ KAYNAKLARI 



Qevirinin Turk kulturune ilk 
hizmeti, Tiirkgenin 
sadelejmesine yaptigi 
katkidir. ikinci onemli 
hizmeti ise yeni konu ve 
kavramlan dilimize 
ta§imasidir. 



c 



DIKKAT 



Ceviri 

Bir kiiltiiriin, bir uygarligm veya bir insamn bir ba§ka kiiltiirii, uygarligi veya insa- 
ni tanimasmm en kisa yollarmdan birisi ceviri (terciime)dir. Bu nedenle, Lale Dev- 
rinden sonra yavas, yavas, yiiziinii Bati'ya donen Tiirk aydinlarmin en cok ragbet 
ettikleri araclardan birisi ceviri olmu§tur. 

Tanzimat Donemi sanatcilan bir §ekilde mutlaka ceviri turiiyle de muhatap ol- 
mu§lardir. Bu durum, her §eyden once Tanzimat sonrasi Tiirk aydimn kendi diliy- 
le yiizlegmesi sonucunu dogurmu§tur ki konuyla ilgili olarak ilk akla gelmesi ge- 
reken budur. Okudugu yabanci metinleri, Tiirk cliline hem kelime hem de kavram 
boyutlanyla aktarmakta zorlanan Tiirk aydmi ister istemez kullanchgi dili hem ye- 
nilemek hem de sadele§tirmek zorunda kalmi§tir. Dolayisiyla, cevirinin Tiirk kul- 
turune ilk hizmeti, Tiirkcenin sadelesmesine yaptigi katkidir. 

(Jevirinin, Tiirk kiiltiiriine ikinci onemli hizmeti, yeni konu ve kavramlan dili- 
mize ta§imasidir. Bu yeni konu ve kavramlar, cogu kez sekil aym kalsa bile, ede- 
bi tiirlerin icerigini ciddi anlamda geni§letmi§tir. 

Yeni bir kiiltiire atilim ve acilmada boylesine onemli arac olan cevirinin maale- 
sef Tiirk kiiltiiriinde gerekli yenile§meyi yaptigi soylenemez. fiinkii nitelikli bir ce- 
virinin ortaya cikmasi icin, her §eyden once kendi ana diliyle birlikte ceviri yapti- 
gi dili ve konuyu iyi derecede bilmesi gereken cevirmenlere ihtiyac vardir ki bu da 
her zaman miimkiin olamamaktadir. 

"^^^J Tanzimat'tan sonra yapilan ilk edebi <;eviriler i^in 2. iinitenin 27. sayfasmdaki "^eviriler" 
boliimune bakiniz. 



Sinasi, Namik Kemal, Ziya 
Pasa, Munif Pasa, Ahmet 
Mithat Efendi, Abdiilhak 
Hamit, Muallim Naci, 
Recaizade Mahmut Ekrem. 
Samipasazade Sezai gibi 
Tanzimat Donemi §air ve 
yazarlan aym zamanda 
gazete ve gazetecilikle 
mejgul olmu§ sanatgilardir. 



Gazete 

Tiirk kiiltiir tarihinde ortaya ciki§mdan itibaren biitiin yeniliklerin ta§iyicisi gaze- 
teler ve gazeteciler olmustur. Nasil bu donemin sanatcilarmm hemen hepsi bir §e- 
kilde kalemlerde bulunmu§, buralarda yeni bilgi ve beceriler edinmig ve geviriyle 
ilgilenmi§lerse; aym §ekilde, gazete lerin catilari altmda da kendilerine bir yer bul- 
mu§larclir. Dolayisiyla, Tanzimat Donemi sanatcilarmm hepsi aym zamanda birer 
gazeteciclirler. §inasi, Namik Kemal, Ziya Pa§a, Miinif Pasa, Ahmet Mithat 
Efendi, Abdiilhak Hamit, Muallim Naci, Recaizade Mahmut Ekrem, Samipa- 
sazade Sezai gazete ve gazetecilikle me§gul olmu§ Tanzimat Donemi sanatcilandir. 

Gazetelerin Tiirk kiiltiir tarihi bakimmdan temel isjev ve nitelikleri §u bicimde 
siralanabilir: 

• Bu ilk gazeteler, geni§ kitlelere hitap ettikleri icin §inasi'nin Tercuman-i AhvaV 
in mukaddimesinde belirttigi gibi "umum halkin kolayhkla anlayabilecegi dil- 
/e"cikmak zorundaydilar. Bu nedenle, gazeteler Tiirkgenin sadelepnesine, 

• Devletin halka iletmek istedigi resmi bilgiler yaninda fikn, felsefl, siyasi, kiil- 
tiirel vb. alanlarda bircok yeniligin geni§ kitlelere anlatilmasma, 

• Makale, hikaye, roman ve tiyatro gibi yeni edebi tiirlerin halka ula§tirilmasina, 

• Yeni aydm tipinin ortaya cikmasma, 

• Kamuoyu olu§turulmasma aracilik etmisjerdir. 
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ilk Gazeteler 

1794 yilmdan itibaren Lstanbul'da Fransiz Sefaretinin, 1824'ten ba§layarak da Iz- 
mir' de Fransiz tiiccarlann cikarcligi gazeteler bir kenara birakilirsa Osmanlt toprak- 
lan icerisinde basilan ilk gazete 1828 yilmda Misir'da Kavalah Mehmet Ali Pa- 
§a'ntn cikarcligi Vekdyi-i Misriyye dir. Yaptigi bircok yenilikle II. Mahmut uzerin- 
de etkili olan Mehmet Ali Pa§a, gazete konusunda da Padi§ahi etkilemi§tir. Yeni- 
likci ozellikleriyle on plana cikan bu iki insamn, belki de en cok ihtiyac duyduk- 
lan gey, yaptiklanm halka ve diinyaya anlatmaya yarayacak bir arac olan "gaze- 
te"ydi. i§te bu nedenle II. Mahmut, yeni bir gazete cikarmak icin hemen harekete 
gecer, izmir'den Alexandre Blaque'i cagirtir ve ona "Le Moniteur Ottoman " isim- 
li resmi bir gazeteyi cikarttinr. II. Mahmut'un zamanmda, 1831 yilmda cikan Tak- 
vim-i Vakayi i§te bu ilk tesebbiisiin pe§inden gelir. 
Takvim-i Vakayi (1831) 

Gercekle§tirdigi lslahatlarla son donem Turk tarihine damgasmi vuran yenilikci 
padi§ahlardan birisi olan II. Mahmut'un yaptigi en onemli i§lerden biri Kavalah 
Mehmet Ali Pa§a'mn da etkisiyle cikardigi ilk resmi gazete Takvim-i Vakayi'dir. 1 
Kasim 1831 tarihinde devlet eliyle cikanlan bu gazetede beyannameler, tevcihatlar 
(rutbe verme i§i), tesrifatlar (resmi ziyaret ve kabuller, torenlerde uyulmasi gere- 
ken kurallar) gibi resmi hayata ait bilgiler yer alir. Gazetede, ara sira, diinyadan il- 
gi cekici haberlere de yer verilir. 

Ceride-i Havadis (1840) 

ilk yan resmi Turk gazetesidir. 1815 yilmda izmir'e yerle§en ve daha sonra lstan- 
bul'da hem Amerika Birle§ik Devletleri Sefareti'nde katiplik yapip hem de ticaretle 
ugra§an William Churchill tarafindan 31 Temmuz 1840 tarihinde cikanlmi§tir. 
Bu gazetenin, Turk kiiltiir ve gazetecilik tarihine katkilari onemlidir: 
ilk defa muhabir gonderme, 

ilk ek ne§ri (Ruzname/Ruzname-i Ceride-i Havadis), 

Galata'da Naum Tiyatrosunda oynanan piyeslerin Turkce cevirilerini verme, 
Hastaliklar hakkmda aciklayici ve koruyucu bilgilere yer verme, 
Ansiklopedik bilgiler verme, 
Olum ilam ve olenlerin biyografilerini verme, 
Kitap §ekline gelecek tefrikalar yapma, 
Okuyucu mektuplan yayimlama, 
Sava§ muhabirligi 

gibi bircok yenilik Ceride-i Havadis'in Turk basm tarihine hediyeleridir. Son ya- 
pilan cali§malar, bu gazetenin, Tiirk yenilesme tarihimiz acisindan ne kadar onem- 
li oldugunu acikca ortaya koymu§tur. 

Tercuman-i Ahvdl (I860): 

ilk ozel gazetedir. Bu gazeteyi, 22 Ekim I860 tarihinde, istanbul telgraf mudu- 
ru Agah Efendi ile §inasi birlikte cikarmi§lardir. §inasi 24. sayidan sonra gazete- 
ye yazi yazmamisur. 

Bati anlamda ilk ozel gazete olan Terciiman-i Ahvdtde dikkati ceken temel ni- 
telikler §6yle siralanabilir: 

• Bu gazeteyle birlikte ilk defa bir Tiirk gazetesi yayimlanmig ve Turklere "ga- 
zetecilik" kapisini acmi§tir. 

• Gazetenin mukaddimesinde "Madem ki bir sosyal toplulukta yagayan halk 
bunca Kanuni sorumluluklarla yukiimludur, elbette sozle ve yaziyla kendi 
vatanin yaranna olan du§uncelerini bildirmeyi tabii haklarindan sayar. " 



II. Mahmut doneminde 1 
Kasim 1831 tarihinde 
basilmaya ba§lanan ve ilk 
resmi gazete olan Takvim-i 
Vakayi'nin gikarilmasindaki 
temel amag, girisjlen islahat 
veyenilegme isjerinin 
sonuglanni duyurmak, bu 
suretle milleti padigahin 
yaptiklarma isindirmaktir. 



Not: Ceride-i Havadis 
(1840), ilk yan resmi Tiirk 
gazetesidir. Bu ilkyari resmi 
yan ozel gazetenin 
cjkanlmasinin hikayesi 
Osmanh Devleti'nin son 
donemine i§ik tutmaktadir: 
"Churchill, istanbul'un 
yabancilarin oturmasina izin 
verilen semtlerinden 
Moda'da (Kadikby) 
avlanirken bir gocugu 
yaralayinca tutuklanmi§, 
bunun iizerine ingiliz 
biiyiikelgisi Ponsonby 
kapitulasyon haklarina 
dayanarak bir ingiliz'in 
suglu bile olsa 
tutuklanamayacagini ileri 
surerek Osmanh Devleti'ne 
nota vermi§ti (18 Mayis 
1838). Konuya diger Avrupa 
devletleri de kansjnca olay 
siyasi bir nitelik kazanmi§, 
artan baskilar iizerine 
Churchill serbest 
birakilmisti. Ardindan devrin 
Digigleri Bakani Akif Pa§a, 
hastahgi one siiriilerek 
gorevden azledilmi§, 
Churchill'den ozurdilenerek 
tutukluluk tazmirati olarak 
kendisine pirlantah nigan, 
zeytinyagi ihrag izni veren 
ferman ve gazete yayimlama 
imtiyazi verilmigti." (Ziyad 
Ebiizziya, 1993, s. 406). 
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ilk bzel gazete olan 
Terciiman-i AhvSI\ 22 Ekim 
1860 tarihinde, istanbul 
telgraf muduru Agah Efendi 
ile SJnasi birlikte 
gikarmiglardir. 



ikinci bzel gazete, 28 
Haziran 1862'de §inasi 
taraf mdan gikanlan Tasvir-i 
Efkar'&u. 



diyerek dile getirdigi diigiinceler, devletle halk arasmdaki ucurumu kapat- 
maya yonelik ilk sozler olmasi bakimmdan onemlidir. Burada §inasi'nin, 
Fransiz filozoflannm da etkisiyle dile getirdigi katilimci halk ve aktif aydm 
anlayr§i bugun bile orijinalligini kaybetmemi§tir. Aynca bu mukaddime, 
Turk basin tarihinin ilk makalesi olarak da diisiinuiebilir. 

• Basit bir ornegi Ceride-i Havadis gazetesinde goriilmekle birlikte, "tefrika" 
kelimesi uzerinde ayrintili bir §ekilde ilk defa duran §inasi'dir. Aynca, §air 
Evlenmesi isimli tiyatro eserini yine bu gazetede tefrika etmesi, onun bu ba- 
histe teoriden pratige gectigini gosterir. 

• Eskiden alt alta rastgele istif edilen haberleri, haber tiirlerine gore kategori- 
ze ederek verme usulii ilk defa bu gazete ile baglamistir. 

• Basin tarihinde gazeteler arasmdaki ilk rekabet, yine bu gazetenin yayimlan- 
masmdan sonra, o zaman diliminde yaym hayatma yakla§ik yirmi yildrr de- 
vam etmekte olan Ceride-i Havadis'in kendi gazetesini daha cazip kilmak 
icin cikardigi Ruzname-i Ceride-i Havadis adli ekin yayimi ile ba§lar. 

Tasvir-i Efkdr (1862): 

ikinci ozel gazetedir. 28 Haziran 1862'de §inasi tarafmdan tek basma cikarilmisUr. 

Gazetenin mukaddimesi Terciiman-i Ahval'in mukaddimesindeki goru§lerin 
acilimi gibidir. §inasi, Tasvir-i Efkar mukaddimesinde de devlet-halk ili§kisine de- 
ginir ve yine halktan yana tavir koyar: "Her devlet, idaresini vekil sifatiyle iizerine 
aldigi bir milli toplulugun devamini saglamakla ayakta durabilecegi ve ancak o 
milletin menfaatlerini koruyacak tedbirler almak suretiyle iktidanmn kuvvetli ola- 
bilecegi, herhangi bir delil ile ispatvna gerek duyulmayacak agik gergeklerdendir. " 

§inasi, mukaddimenin devammda, gazetelerin halkm dusuncelerini ortaya koy- 
mada oynayacaklari araci rolune de i§aret eder. 

Tasvir-i Efkdr daha ilk nushasmdan itibaren kendisinden oncekilerden farkli, 
guzel ve duzenlidir. Sade bir dil kullanmaya cali§ir. ilk olarak Terciiman-i Ah- 
vdl'de rastladigimiz haber tasnifi uygulamasi, bu gazete ile bugunkii §ekliyle say- 
fa diizeni dedigimiz modern anlayi§a donugiir. Gazetedeki makaleler bugiinku 
anlayi§a yakm bir §ekil almaya ba§lar. 

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatmda rastladigimiz ilk tarti§ma 1864 yihnda 
Ruzndme-i Ceride-i Havadis ile Tasvir-i Efkdr gazetelen arasmda cereyan eder ve 
§inasi bu edebi tarti§manm tarafidir. "Mesele-i mebhuset'iin anha" adiyla da bili- 
nen bu tarti§mada temel problem bazi Arapca terkiplerin nasil yazilacagi mesele- 
sidir. Kar§ilikli ati§malar esnasmda §inasi, yeni bir yakla§imla Tanzimat sonrasi 
Turk edebiyatmda edebiyat kavrammi da ilk defa tanimlami§ olur. "Fenn-i edeb 
bir marifettir ki insana haslet-amuz-i edeb oldugu icin edeb ve ehli edib tesmiye 
olunmugtur" §eklindeki bu tanimda, edebiyatm ahlakla olan ilgisine de ilk defa 
atifta bulunulur. 

Namik Kemal, 200. sayismdan itibaren Tasvir-i Efkdr'da. yazmaya ba§lar (4 
Haziran 1864). 1865 yilmda Avrupa'ya giden §inasi bu gazeteyi Namik Kemal'e 
birakir. Bu sefer, 1867'de Paris'e giden Namik Kemal, gazeteyi Recaizade Mah- 
mut Ekrem'e emanet eder. Gazeteyi bir sonraki §ahsa emanet etme adeti, bu ga- 
zetenin o donemde oynadigi edebiyat mahfili olma ozelligini gostermesi acisin- 
dan onemlidir. 

Yenilesme hareketlerinin lokomotifi olarak kabul edebilecegimiz bu ilk gazete- 
lerden sonra donemin dikkati ceken diger dergi ve gazetelerini spyle siralayabiliriz: 

• Miinlf Pa§a, Mecmua-i Fiinun (1862) 

• Ali Suavi, Muh bir ( 1 867) 
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• Ali Ra§it ve Filip birlikte, Terakki (1868) 

• Namik Kemal ve Ziya Pa§a birlikte, Hiirriyet (1868) 

• Basiretci Ali Efendi, Basiret (1870) 

• Teodor Kasap, Diyojen (1870) ilk mizah gazetesidir. 

• Namik Kemal, Re§ at, Nuri, Ebiizziya, Mahir (Namik Kemal'in iivey dayi- 
st) birlikte, Ibret (1872). 

sonuq: 

Lale Devri, elcilikler, Fransiz ihtilali, Tanzimat Fermani, Islahat Fermani, egitim ve 
ogretim, konaklar, ceviri, gazete gibi temel unsurlar, Turk edebiyati tarihinde yeni 
bir edebiyatin ortaya cikisma zemin hazirlami§tir. Soz konusu kaynaklardan besle- 
nen Turk aydinlan yeni bir edebiyatin ortaya ciki§mda etkin rol oynami§lardir. Bu 
surecte, ortaya cikan eserlere ve yeni edebi tiirlerin §ekil ve iceriklerine baktigimiz- 
da uc temel kaynagm kendisini hissettirdigini fark ederiz: 

• Bati ve ozellikle Fransiz edebiyatci ve filozoflarmm etkisi, 

• Yava§ yava§ sorgulanmaya ba§lansa da divan edebiyatmm etkisi, 

• Halk kiiltiir ve edebiyatmm etkisi. 

Bu durum, bize, yenilesme hareketlerinde, eskiyi tamamen yok saymanm, gor- 
mezlikten gelmenin mumkiin olmadigim ve binlerce yilda halkin olu§turdugu, ya§at- 
tigi degeiierin bir cirpida silinip atilamayacagini gostermesi bakimmdan onemlidir. 
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Ozet 

g<?j>a Tarihsel gelisimi iginde yeni 'l urk edebiyatmin 

^PjT ana kaynaklanni anlayabilmek. 

Lale Devri, elf ilikler, Fransiz ihtilali, Tanzimat ve 
Islahat fermanlan, egitim ve ogretim faaliyetleri, 
konak hayati, ceviri, gazete ve gazetecilik faali- 
yetleri yeni bir edebiyatin ortaya ciki§inda kay- 
nak gorevi gormu§lerdir. Biitiin bu faaliyetlerin 
yeni bir toplum hayatini ortaya cikarmada etkili 
olclugu goruliir. Yeni aydin tipi ve degi§en hayat, 
zamanla dili ve icerigiyle yeni bir edebiyati orta- 
ya cikarmishr. 



Ssgl Yeni Turk edebiyatmin ortaya giki§tni hazirla- 
lijr y an temel etkenleri ana hatlariyla tamyabilmek. 
Lale Devri, daimi elcilikler, Fransiz ihtilali, Tan- 
zimat ve Islahat fermanlan, egitim ve ogretim 
faaliyetleri, konak hayati, terciime, gazete ve 
gazetecilik faaliyetleri edebiyati etkiledigi olcii- 
de bizi ilgilendirir. Genelde toplumu, ozelde 
edebiyatcilan derinden etkileyen bu kaynaklar; 
Ti'irkcenin sadele§mesi ve konu§ma diline yak- 
lajmasi, yeni edebi tiirlerin ortaya cikmasi ve 
yeni bu edebi tiirlerle eserler verilmeye ba§lan- 
masi, Bati'yi ve Bati dillerini bilen aydinlann ye- 
ti§mesi gibi yeni bir edebiyatin ortaya ciki§ini 
saglayan temel etkenlerin olugmasina zemin ha- 
zirladiklari icin onemlidir. 
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Kendimizi Sinayahm 

1 . Asagidakilerden hangisi yeni Tiirk edebiyati yeri- 
ne kullanilan ifadelerden biri degildir? 

a. Arayi§lar Devri Tiirk edebiyati 

b. Son Asir Tiirk edebiyati 

c. Bati edebiyati 

d. Avrupai Tiirk edebiyati 

e. Tanzimat Donemi edebiyati 

2. 1718-1730 yillanni kapsayan ve Lale Devri olarak 
adlandinlan doneme bu ismi asagidaki Tiirk sanatcilar- 
dan hangisi vermistir? 

a. Yahya Kemal Beyath 

b. Ahmet Hamdi Tanpinar 

c. Mehmet Kaplan 

d. Ahmet Refik 

e. Nedim 

3. Asagidakilerden hangisi Lale Devrinde gerceklesen 
yeniliklerden biri degildir? 

a. Terciime heyetinin kurulmasi 

b. Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi'nin elci olarak 
Paris'e gonderilmesi 

c. Nemce Sefaretnamesi'nin yazilmasi 

d. ilk matbaanin kurulmasi 

e. Askerlik alamnda yapilan yenilikler 

4. Osmanli Devleti, Avrupa'daki ilk elciligi a§agidaki 
sehirlerden hangisinde acmistir? 

a. Petersburg 

b. Viyana 

c. Londra 

d. Berlin 

e. Paris 

5. Fransiz ihtilal'inin iic temel kavrami asagidakilerden 
hangisinde dogru olarak verilmistir? 

a. Hiirriyet, esitlik, kardeglik 

b. Hiirriyet, sanayilesme, esitlik 

c. KardesUk, esitlik, egemenlik 

d. Hak, hukuk, kanun 

e. Akil, kardeslik, bagimsizlik 



6. Asagidakilerden hangisi Tanzimat Fermani'ndaki 
hususlardan biri degildir? 

a. Can, mal, lrz ve namus giivenligi 

b. Vergilerin miikelleflerin mali durumlanna gore 
alinmasi 

c. Azinhklara da gayrimenkul edinme hakkinin 
verilmesi 

d. Biitiin devlet memurlanna maas baglanmasi 

e. Askerlik gorevinin belli bir sureye baglanmasi 

7. "Kanuni yiikumluluk ve nitelikleri ta§iyan herkes 
hangi dine mensup olursa olsun askeri ve mtilki okul- 
lara girme hakkina sahip olacaktir." maddesi a§agidaki- 
lerin hangisinde yer almistir? 

a. I. Me§rutiyet 

b. II. Me§rutiyet 

c. Islahat Fermani 

d. Tanzimat Fermani 

e. 1924 Anayasasi 

8. Enciimen-i Danis, hangi yilda kurulmu.stur? 

a. 1839 

b. 1851 

c. 1856 

d. 1857 

e. 1859 

9. Tanzimat sonrasmda 1859 yilinda yapilan ilk iki edebi 
ceviri agagidakilerin hangisinde dogru olarak verilmistir? 

a. Muhaverat-i Hikemiyye/Terciime-i Manzume 

b. Atala/Hikaye-i Magdurin 

c. Terciime-i Manzume/Hikiiye-i Robenson 

d. Muhaverat-i Hikemiyye/Atala 

e. Terciime-i Manzume/Hikaye-i Magdurin 

10. Asagidakilerden hangisi Ceride-i Havadis'in Tiirk 
kiiltiir tarihine getirdigi yeniliklerden biri degildir? 

a. ilk defa muhabir gonderme 

b. Okuyucu mektuplan yayimlama 

c. Ansiklopedik bilgiler verme 

d. Oliim ilam verme 

e. ilk tiyatro eserini yayimlama 
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Okuma Parcasi 

Sinasi'nin Lamartine'den yaptigi bir §iir cevirisi: 
l§itip gordiicegimsin cana 
De§tde ebrde her subh u mesa 
Gosterir suretinin aksini ma 
Bana savtin getirir bad-i saba 

Olsa habide kacan kim alem 
Ruzgar estigini gus etsem 
Samnm gizli fisildarsin o dem 
Gusuma bazi kelam-i mahrem 

Eylesem seyr §u yildizlan ger 
Kim eder perde-i leyli piir-fer 
Vechini sanki bana arz eyler 
Ce§mime ho§ gortinen her ahter 

Beni enfas-i nesimin ne zaman 
Bu-yi ezhar ile etse sekeran 
En giizel rayihasi icre heman 

Hep senin nefhani koklar dil u can (Parlatir-Cetin, 2005, 
s. 65-66). 



Kendimizi Sinayalim Yamt Anahtan 

1. c Yanitiniz yanh§sa "Giri§" bolumiinu yeniden 

gozden geciriniz. 

2. a Yanitiniz yanh§sa "Yeni Tiirk Edebiyatinin Olu- 

§umu" bolumiinii yeniden gozden geciriniz. 

3. c Yanitiniz yanli§sa "Yeni Tiirk Edebiyatinin Olu- 

§umu" bolumiinii yeniden gozden geciriniz. 

4. c Yanitiniz yanli§sa "Yeni Tiirk Edebiyatinin Olu- 

§umu" boliimunu yeniden gozden geciriniz. 

5. a Yanitiniz yanli§sa "Yeni Tiirk Edebiyatinin Olu- 

§umu" boltimiinu yeniden gozden geciriniz. 

6. c Yanitiniz yanli§sa "Yeni Tiirk Edebiyatinin Olu- 

§umu" boliimunu yeniden gozden geciriniz. 

7. c Yanitiniz yanli§sa "Yeni Tiirk Edebiyatinin Olu- 

§umu" bolumiinu yeniden gozden geciriniz. 

8. b Yanitiniz yanli§sa "Yeni Tiirk Edebiyatinin Olu- 

§umu" boliimunu yeniden gozden geciriniz. 

9. a Yanitiniz yanli§sa "Ceviri" boliimtinii yeniden 

gozden geciriniz. 

10. e Yanitiniz yanhgsa "Ilk Gazeteler" bolumiinu ye- 

niden gozden geciriniz. 
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YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 





Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<Jg> iki temel edebT tur olan §iir ve nesir turiinu ana hatlanyla taniyabilecek, 
<jg> §iir ve nesir tiiruniin Tanzimat sonrasi Turk edebiyatmda sekil ve icerik yo- 

niinden degi§imini anlayabilecek, 
<Jg> Eskinin devami olan klasik tiirler ile, yeni ve daha ook Bati'dan ceviri yoluyla ede- 

biyatimiza gecen modem tiirlerin geli§imini ve donu§umiinu fark edebilecek, 

bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 



Anahtar Kavramlar 



§iir 

Enciimen-i §uara 
Nesir (Diizyazi) 



Hikaye ve Roman 
Tiyatro 

Edebiyat Teorisi ve Ele§tirisi 



j^erik Haritasi 




Yeni Tiirk Edebiyatma 
Giri§ 



Yeni Tiirk 
Edebiyatmda Tiirler 



GiRi§ 

§iiR 

NESiR (DUZYAZI) 



GiRi§ 

Zaman zaman aralarmda birbirlerinin anlatim tekniklerinden yararlanma sonucun- 
da ortaya cikan; mesela, nesir (diizyazi) tarziyla yazilan mensur siirve secili anla- 
tim, siir tarziyla manzum olarak hikdye anlatma ve elestiri yapma gibi, tiirler ara- 
si gecigler goriilse de edebiyatm iki ana tiirii giirve nesirdir. 

§iiR 

Divan edebiyati, giir iizerinde yogunlagan ve bunun di§mdaki turleri bu tiire yak- 
lagtikca baganh kabul eden bir anlayig icindedir. Bu nedenle, giirdeki degigim ve 
donugumu anlamak, bu donemi anlamada da cok onemlidir. 

• §ekil yonunden divan edebiyatimn etkisinden kurtulamayan Tanzimat giiri 
Fransizca'dan yapilan cevirilerle kabugunu kirmaya baglar. Fakat gekildeki 
bu yava§ degigimin aksine, §iir anlayi§mda cok onemli bir d6nu§iim ya§an- 
mi§tir ki bu da "parca giizelligi"nden "butiin guzelligi"ne geci§tir. Bu "biitiin 
guzelligi"nin olugmasinda, Tanzimat'tan sonra Tiirk §iirinde ortaya cikmaya 
ba§layan "konu birligi"nin cok onemli bir yeri vardir. 



Tanzimat Doneminde §iir anlayi§mda ya§anan en onemli donii§um sizce nedir? 

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatmda §iirde yeni §ekiller deneme konusunda da 
one cikan §ahsiyet §inasi olmugtur. §air; Lamartine'in Meditations 'undan cevirdi- 
gi "kita'lar, llahi, Miindcaat, E§ek He Tilki Hikdyesi, Arz-i Muhabbet gibi manzu- 
melerinde yeni §ekil denemelerine giri§ir. §inasi'nin klasik nazim §ekillerinde bazi 
oynamalar yapmasi da onemlidir. Mesela, kasidelerinin iiciinde, kasidelerde ilk ve 
ikinci boliimler olan "nesib" ve "girizgah"i kaldinp dogrudan "medhiye"ye gecme- 
si, birinde de "mesnevi" tarzmi kullanmasi onemlidir. 

Ayrica Ethem Pertev Pa§ a'nin Victor Hugo'dan yaptigi Tifl-i Nairn cevirisi, 
Bati'dan Tiirk edebiyatma gecen, once italyan edebiyatmda kullanilip sekiz misra- 
li nazim §ekli olan ilk ottava-rima cevirisi olmasi bakimmdan onemlidir. Bu nazim 
§eklini daha sonra, bagta "Makber" §iirinde olmak iizere, Tanzimat Donemi sanat- 
cilan icinde en cok kullanan Abdiilhak Hamlt olmugtur. 

• Tanzimat'tan sonra aruz vezniyle birlikte hece vezni de kullanilir. Bu do- 
nemin sanatcilan sadece vezinler arasmda ikilem yagamaz; aym zamanda, 
aruzun klasik yapismi da zorlamaya baglarlar. 



I SIRA SiZDE J 



-( 1 



Tanzimat sonrasi Tiirk 
edebiyatmda sjirde yeni 
§ekiller deneme konusunda 
one gikan jahsiyet §inasi 
olmugtur. 
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• Tanzimat edebiyatmda kafiye eski onemini kaybeder ve kafiyesiz §iirler ya- 
zilir. Klasik kafiye anlayi§mdaki bu kinlma, daha sonra kafiye goz igin mi ol- 
mah yoksa kulak igin mi boyutuna kadar ula§ir. 

• §iirde icerik alabildigine geni§ler. Insamn ic alemiyle di§ diinya biitiin ger- 
cekciligiyle §iire girer. Recaizade Ekrem; Takdir-i Elhan'da., "zerrdttan gu- 
mma kadar her giizel §ey §iirdif der. 

• Degi§en sosyal ve kiiltiirel hayatm etkisiyle yeni d(i§unce ve kavramlar §iir- 
de i§lenmeye ba§lanir. Hurriyet, esitlik, adalet, vatan, millet, irade, kanun, 
medeniyet, medeniyet resulii, reis-i cumhur, adl ii hak, ehl-i cehl ve ahali-i 
fazl, varhk-yokluk, yirminci asir gibi kavramlar ozellikle §inasi, Namik Ke- 
mal, Akif Pa§ a, Sadullah Pa§a gibi aydinlann kullanimlanyla kamuoyuna 
mal edilmeye caligilir. Bu temel kavramlann Tanzimat Donemindeki kulla- 
nimlanna birkac ornek vermek isteriz: 

Aceb midir medeniyyet resulii dense sana 
Viicud-i mu 'cizin eyler taassubu tahzir (§ inasi) 

§inasi bu beyitte Mustafa Re§it Pa§a'ya hitaben §6yle der: "Sana medeniyetin 
elcisi (peygamberi) dense §a§ilir mi? (Jiinku senin mucizevi varligm tassubu onler." 
Bir itikndmedir insdna senin kdnun un 
Bildirir haddini Sultan' a senin kdnun un (§inasi) 

§inasi, bu beyitte de Mustafa Regit Pa§a'ya hitap eder: "Senin kanunun (Tanzi- 
mat Fermani kastediliyor) insanliga kole azadi (ozgiirluk) belgesidir. Senin koy- 
mu§ oldugun kanun, padi§aha bile haddini, simrlanm bildirir." 
Ne mumkin zulm He bi-ddd He imhd-yi hurriyet 
(Jahs idrdk i kaldir muktedirsen ddemiyetten (Namik Kemal) 
Namik Kemal ise yukandaki beyitte insanoglunun sahip oldugu en onemli 
ozelliklerden birisi olan "idrak"(anlayis/algi)e vurgu yapar. §air, insamn kavrama 
yetisini yok etmedikce ki§iligini ve hiirriyetini de yok edemezsiniz, der: "Zuliim ile 
zalim ile hiirriyeti ortadan kaldirmak mumkun degildir. insanliktan sagduyuyu kal- 
dirmadikca hurriyet anlayismi ve ihtiyacim da yok edemezsin." 
Ne efsunkdr imissin ah ey diddr-i hurriyet 
Esir-i askin olduk gergi kurtulduk esdretten (Namik Kemal) 
Namik Kemal bu beyitte hiirriyeti giizel yiiziiyle insanlari biiyiileyen sevgiliye 
benzetir: "Ey, hiirriyetin giizel yiizii, ne kadar biiyuleyiciymi§sin. Gerci esaretten 
kurtulduk; ama bu sefer de senin a§kimn esiri olduk." 
Felek her tiirlu eshdh-i cefdsin toplasin gelsin 
Donersem kahheyim millet yolu nda bir aztmetten (Namik Kemal) 
§inasi ve Namik Kemal ku§agimn israria altim cizdigi kavramlardan birisi de 
halktir, millettir. "Felek sikmtiya yol acmak icin ne lazimsa hepsini toplasin gelsin, 
millet yolundaki bir kararimdan, bir miicadelemden donersem kahpeyim." Bu be- 
yitte, Namik Kemal'in one cikardigi "millet yolu" ifadesinin arkasmda, Fransiz Ihti- 
lalinin diinyaya yaydigi kavramlarla bu devrimi hazirlayan filozoflarm gorii§lerinin 
oldugu aciktir. 

Yokyere zdhid urur dd'vt-i hestiden dem 

Yakasm tutmus iken pence-i kubrd-yi adem (Akif Pa§a) 

"Yoklugun o biiyiik pencesi (oliim), yakasmdan tutmu§ken zahit (kaba sofu) 
bo§ yere varlik davasmdan bahseder." AMf Pa§a, anlayi§i eksik, bilgisi kit insanlar 
(zahitler), oliim gercegini unutarak varliktan bahsederler, derken, yokluk fikrini on 
plana cikanr. 
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Sarfedip varini akhn var ise sen yok ol 

Rabat istersen eger eyle temennd-yi adem (Akif Pa§a) 

Akif Pa§a bu beyitte de rahati yok olmada. bulur: "Eger rahat etmek istersen 
yoklugu iste, akhn var ise varini yogunu sarf edip yok ol." Akif Pa§a burada ozet- 
le, varlik ve zenginlik insani en fazla me§gul eden, rahatsiz eden unsurlardandir, 
rahat etmek istiyorsan bunlardan bir an once kurtul, der. 

Mecdz oldu hakikat , hakikat oldu mecdz 

Yiktldi belki esdsindan eski mdlumdt (Sadullah Pasa) 

Sadullah Pa§a, ya§adigi asirda, gecmisten gelen biitiin anlayi§lann kokiinden 
degi§tirdigini soyler: "Eskiden, gercekle§mesinin asla miimkiin olmadigi diisiinu- 
len seyler gercekle§ti. Bu da eski bilgi anlayigmi, hayata baki§ tarzmi belki de ko- 
kiinden yikti" Burada, fen bilimlerinin, yeni bulu§lann, hayati ve diisunceleri yeni- 
den diizenlemesine atifta bulunulmaktadir. 

Megarib oldu dirigd metdli-i irfdn 

Ne kaldi sohret-i Rum u Arab, ne Misr u Herat (Sadullah Pa§a) 

Bu beyitte bilginin el degi§tirmesi ele almmaktadir. Dolayisiyla eskiden adi ge- 
cince akla bilimin geldigi yerler artik bu ozelliklerini kaybettiler. Butiin bu inkilap- 
lar, bilgiler maalesef Dogu'dan degil Bati'dan dogdu. Ne Tiirkiye'nin, ne Arabis- 
tan'm, ne Misir'in ne de Herat'm §6hreti kaldi." Sadullah Pa§a burada, tezat sanati 
yaparak biitiin bunlarm aslmda giine§in dogdugu yerden Dogu'dan dogmasi ge- 
rektigini, fakat neredeyse kiyamet belirtisi olarak dii§iinulebilecek bir §ekilde, Ba- 
ti'dan dogdugunu soyler. Bu durum bizim medeniyetimiz acismdan felaket/kiya- 
met anlamrna gelmektedir. 

Zamdn zamdn-i terakki cihdn ciban-i ulum 

Olur mu cehl He kabil beka-yi cem'iyydt (Sadullah Pasa) 

Sadullah Pa§a, bu beyitte, asnn gerceklerine ayak uyduramayanlann artik yasa- 
ma §anslannm kalmadigma vurgu yapar ve bir onceki beyti tamamlar: "Zaman iler- 
leme zamani, diinya bilgi diinyasidir; yani diinya bilim cagmi ya§amaktadir. Boyle 
bir asirda toplumlar hie bu degeiiere yabanci kalarak cehaletle ayakta kalabilirler 

mi?" 

Sadullah Pa§a, "Ondokuzuncu Asir" ba§ligmi ta§iyan bu surinin yukanda kisa- 
ca ele aldigimiz son beytinde, icinde bulundugu asnn en kritik sorusunu sorar. Bu 
soru §udur: Bilgi cagmda, cagm gerektirdigi bilgiye sahip olmayanlar ya§ama §an- 
si elde edebilirler mi? Aslmca cevap sorunun icinde saklidir: Elbette elde edemez- 
ler ve ne yazik ki edememisjerdir de. Bu donu§iimu gercekle§tiremeyen milletler; 
toprak, can, prestij ve en kotiisii ozgiirliiklerini kaybetmi§lerdir. 

• Tanzimat Donemi §iiri temalar bakimmdan birlik gostermez. §inasi klasik; 
Namik Kemal romantik; Ziya Pa§a felsefl yakla§imlan ile on plana cikarken 
digerleri daha cok "kiiciik ve giinliik hassasiyetler"i §iirlerine ta§irlar. 

• §iiri, halk diline yakla§tirma cabalarmda ba§anli olamazlar. Fakat §inasi, Na- 
mik Kemal ve Ziya Pa§a'nm cabalanni gormezden gelinemez. 

§inasi, zaman zaman surlerin altma "lisan-i avam iizre" (halk diliyle), "safi Tiirk- §inasi, "lisan-i avam iizre" 
ce" (yalm Turkce) alt ba§liklarmi koyar. Bu alt bashklardaki tutum, §inasi'nin giir- k ^ n'a na'ra^yazd i g ^ 5 ' ' gl n ' 
lerine somut olarak yansir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in ifadesiyle; §inasi, bu alt §iirlerinde klasik Tiirk §iirini 
ba§ligi kullanarak yazdigi giirlerinde klasik Tiirk §iirini ilk defa eski gekillerinden defa ^ ski § eki||erin(|en 
cikarmi§tir. 



Tanzimat §airleri §iiri, halk diline yakla§tirma cabalarmda ba§anh olmu§lar midir? 



\t^M "ir ' "rrr^ 
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KARAKU§ YAVRUSU ILE KARGA HIKAYESI 

Bililtizam lisdn-i avdm ilzre kaleme ahnmi§tir. 
Ac idi bir karakus. yavrusu bir gun yuvada 
Anasi yoksul amnciin yem aradi ovada 

Bir bora cikti yuva derken agactan du§clu 
Ba§ma yavrucagm koylii cocuklar u§dii 

Tutulup oldu oyuncak bir ekinci picine 
Bir kafeste kodular bagda dikenlik icine 

Kondu bir karga gelip visne fidam iizere 
Gaga caldi yemise adet (i §ani iizere 

Dedi ol yavru: "Sefa geldin aman Bulbiil Aga 
Canim ister yediginden sadaka eyle bana" 
Karga 

"Var oruc tut ac icin kendimi aleak tutamam 
Cik fidan iizre cekirdek vereyim kim yutamam" 
Karaku§ Yavrusu 

"Bari sor Akbaba'dan bir ogiit al kim buradan 
Kurtulursam alayim dadimi zalim boradan" 

Karga uslu soz alip giildii dedi: "Giiclugii gor, 
Kuludur firtma bir padi§ehin kim gozu kor 

Oyle §ehdir kim ana can ta§iyanlar muhtac, 
Kimini piir-niam eyler kimini oldiiriir ac" 
Karakug Yavrusu 

"Cunki 6grenmi§sin artik adi neymi§ soyle 
Alumi almaz isem neyliyeyim ben boyle" 
Karga 

"Ana talih denilir herkese olmaz hayn 
Andan 6c almaya yok care nzadan gayn" 

§inasi (Muntehabdt-i Egarirrtdan) 

MEDHIYE 

Sd/i Tiirkge 
Goren sacm arasmdan yiiziin panltismi 
Sanir ki kare bulutun icinde gun dogmug 

Yamnda kan ile ya§ icre kaldigim goriip el 
Demez mi kim birini Su kizi suya bogmu§. 

§inasi (Muntehabdt-t E§drim 'dan) 

§inasi'nin Fransiz kiiltiirunun etkisiyle yaptigi bu ilk denemelere, yine ayni kiil- 
ttir diinyasmm kavramlari da eklenince bu yeni tarz, etkisini gostermekte gecikme- 
di. §iire, Fuzuli, Nedim, §eyh Galip, Nail! gibi Divan edebiyati §airlerine nazireler 
yazarak ba§layan Namik Kemal bu anlayismi "Enciimen-i §uara" icinde de siir- 
durdii. Onun hayatmdaki gercek d6nu§umii saglayan, §inasi'nin bu "yalrn ve saf 
§iir dili" ile kars.ilas.masi olmu§tur. Namik Kemal bu doniisumii §6yle anlatir: 
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"Hangi senede oldugu hatmmda degildir. Fakat zannima gore yetmi§ sekiz sene-i hic- 
riyesinde (1861) olacak, bir ramazan giinii kitap aramak icin Sultan Bayezid Camii av- 
lusunda sergilere girdim. Elime talik yazi litograf basma ile bir kagit parcasi tutu§tur- 
dular, yirmi de para istediler. Parayi verdim, kagidi aldim. Ustiinde 'IlahT' unvanini 
gordtim. Dervi§ Yunus ilahisi zannettim. Bununla beraber, okumaya bagladim. O ila- 
hT neydi bilir misin, neydi? Beni, yazdigim yazinin §imdiki derecesine Tsal etmeye 
(ula§tirmaya), milletin lisanim §imdiki hailine getirmeye sebeb-i miistakll (tek neden) 
olan ilahT bir ilahi idi. Sade fikre ne kadar da yaki§iyor. Mebadisi (ba§langici) §udur: 

Hak-Tedld azamet aleminin pddi§ehi 

Ld-mekdndir olamaz devletinin tahtgehi 
(Allah, biiyiikliik aleminin padi§ahidir. O'nun devletinde taht yeri yoktur. Cunkii Al- 
lah mekandan anndinlmi§tir, belli bir yeri olamaz.) 

SJnasi'nin ilahT bir kelTm (soz soyleyen) oldugunu o §iirinde anladim. Fakat, fikrimi 
edebiyat arkada§lanma anlatamadim. Gittim, gazetesine muln (yardimci) oldum." 

( Talim-i Edebiyat Uzerine'den) 

Namik Kemal'i bu miinacatta en cok etkileyen iki unsur; dilin sadeligi ile konu- 
nun o giine kadar ali§ilmi§ anlayi§in di§mda farkli bir §ekilde ele almmasidir. 

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda §iiri ve §iir dilini halk diline yakla§tirma ko- 
nusunda teorik anlamda en onemli yaztyt "§iir ve in§a" ba§ligiyla Ziya Pa§a yaz- 
mi§tir. Bu makalede divan edebiyatim reddeden Ziya Pa§a, bizim gercek edebiya- 
timizin "halk edebiyati" oldugunu soyler; fakat bu konuda bir "turku" kaleme al- 
mamn di§mda pratikte hicbir §ey yapmaz. 



Encumen-i §uara 

Tanzimat Donemi sonrasmda olu§turulan ve zihniyet olarak eskiye bagli bir §iir 
toplulugudur. 1861 yilmda, eski §iiri yeniden canlandirma du§uncesiyle olu§turu- 
lan bu gairler meclisi, Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda Avrupal anlamda ilk 
edebl topluluk olarak du§unulebilir. Hersekll Arif Hikmet Bey'in Laleli'de Qu- 
kurce§me'deki evinde her sail giinii diizenli §ekilde yapilan toplantilarda meclisi 
daha cok Leskoff all Galip idare eder. Bu toplantilann temel amaci, toplantiya ka- 
tilan gene sairlere §iir yazma konusunda yol gostermektir. Namik Kemal ve Ziya 
Pa§a'nin da katildigi bu toplantilarda ismine rastladigimiz o donemin sanatcilari- 
nin onde gelenleri Osman §ems Efendi, Mehmet Lebib Efendi, Koni^eli Musa 
Kazim Pa§a, Ibrahim Halet Bey, Recaizade Mehmet Celal (Recaizade Mahmut 
Ekrem'in agabeyidir), DeU Hikmet, Uskudarh Hakki Bey, Mustafa izzet Efen- 
di, Mustafa Esref Pasa, Mustafa Ismet Efendi'dir. Toplantiya katilan §aiiierin 
hafta icinde yazdiklan §iirleri yiiksek sesle okuma i§i en gene iiye olan (21 ya§m- 
da) Namik Kemal'e verilmigtir. 



Encumen-i $uara, Tanzimat 
sonrasi Tiirk edebiyatinda 
Avrupai anlamda ilk edebi 
topluluk olarak 
du§iiniilebilir. 



NESIR (DUZYAZI) 

Tiirk edebiyatinda Avrupal anlamda nesrin ortaya ciki§i Tanzimat'la birliktedir. Bu tu- 
riin ortaya ciki§mda diger yeni tiirlerde oldugu gibi onciiliik gorevini gazeteler iistle- 
nir. "Umum halkin rahatlikla anlayabilecegi bir dil"le yayimlanmayi kendilerine temel 
ilke edinen gazeteler, ister istemez dili de halkin diline yakinlashrmak zorundaydilar. 

Yine Avrupa'nm etkisiyle hem kendisine hem de tabiata gercekci bir gozle bak- 
maya ba§layan Tanzimat Donemi sanatcilan, nesir dillerini de gelisUrmek ve zen- 
ginlesUrmek zorunda kaldilar. Gosterme esasma dayanan tiyatro; merkeze insani ve 
tabiati yerlestiren roman; bireyden topluma sosyal hayatm biitiin alanlarina egilen 



Tiirk edebiyatinda Avrupal 
anlamda nesrin ortaya giki§i 
Tanzimat'la birliktedir. 
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makale, edebiyattan sosyal hayata kadar her konuyu ilgi alanina dahil eden ele§tiri 
gibi yeni tiirler, zamanla diizyazmin geli§ip zenginle§mesinin kapisini araladilar. 



Eski Turk edebiyatinda 
romanin yerini manzum ve 
mensur hikayelerin tuttugu 
goriiliir. 



1872 yilmda, §emsettin 
Sami tarafindan yazilan 
Taa§§uk-i Talat ve Fitnat, 
Turk edebiyatinin yazili§ 
tarihi bakimindan ilk romani 
olarak kabul edilir. 



Hikaye ve Roman 

Nesir tiirunun geli§ip zenginlesmesinin arka planmda hikdye (oykii) ve roman var- 
dir. Temelde; olay, zaman ve mekan cercevesinde insani anlatan bir tiir olan ro- 
man, ele aldigi konunun geni§ligi ve derinligi nedeniyle zengin ve i§lenmi§ bir 
diizyaziya ihtiyac duyar. Tanzimat'a kadar, duygulanni, du§uncelerini, hayallerini 
daha cok §iirle dile getiren, hatta diizyazida bile secili kullanimlarla siise kacan 
Turk edebiyatcilan, bu tiirii taklitler ve geviriler sayesinde 1870'li yillardan sonra 
fark etmeye ba§lar. 

Eski Turk edebiyatinda romanin yerini manzum ve mensur hikayelerin tuttugu 
goriiliir. Ayrica, ba§langicta, Bati tarzmdaki hikayelerle romani kesin cizgilerle bir- 
birinden ayirmak miimkiin degildir. 

Bati tarzmda hikaye ve romanin ortaya ciki§ma kadar, ara donem eserleri diye- 
bilecegimiz roman tiiriinii miijdeleyen eserlerle kar§ila§inz ki bunlar, nesir tiirunii 
geli§tirmeleri ve az da olsa zenginle§tirmeleri bakimindan Tanzimat sonrasi Turk 
edebiyati acismdan onemlidir. Bu eserlerin ilk akla gelenleri §unlardir: 

Muhayyeldt-i Aziz Efendi: 1796 yilinda Giritli Aziz Efendi tarafindan yazilmi§- 
tir. Eserin onsoziinde yazar, ba§ta Binbir Gece olmak iizere yararlandigi kaynakla- 
n belirtir. 

Sergiizegt-i Kalyopi: (1873) Yazari T. Abdi'nin verdigi bilgiye gore istanbul'da 
halk arasrnda anlatilan bir hikayenin yaziya gecirilmi§ §eklidir. 

Milsameretndme: Emin Nihat Bey'in yazdigi ve 1870-1871 yillarmda bolum bo- 
liim yayimlanan bu eser Binbir Gece Masallari ile ve Boccacio'nun Decame- 
ron'unu cagn§tinr. Gece sohbetleri §eklinde olu§turulan bu eserin anlatim tarzi; 
birkac arkada§m bir gece bir evde bulu§arak, once ce§itli gazete haberlerini oku- 
malan, daha sonra iclerinden birisinin ba§mdan gecenleri anlatmasi §eklindedir. 

Kissadan Hisse: 1870 yilmda Ahmet Mithat Efendi tarafindan yayimlanan bu 
eserdeki hikayelerin bir kismi Aisopos ve Fenelon'dan ceviri, bir kismi da yerli 
hikayelerdir. 

Letdif-i Rivdyat: 1870 yilinda yine Ahmet Mithat Efendi'nin yayimladigi ve 
Avrupa tarzi Tiirk hikayeciliginin ba§langici olarak kabul edilen bu eser, toplam 28 
hikayeden olu§maktadir. 

Yukarida kisa kisa tanittigimiz bu eserlerden ve Ermeni harfleriyle basilmi§ bir- 
kac hikayeden sonra (Mesela, Vartan Pa§ a'nm Akabi Hikdyesi ile Evangelios Mi- 
saidilis'in Tema§a-i Diinya'si) ilk Tiirk romani ortaya cikar: 

Taasguk-i Talat ve Fitnat: 1872 yilmda, §emsettin Sami tarafindan yazilan bu 
eser Tiirk edebiyatinin yazili§ tarihi bakimindan ilk romani olarak kabul edilir. Ya- 
zar bu eseri 22 yasmda kaleme almi§tir. Gene ya§ta roman ttiruyle tani§an §emset- 
tin Sami'nin, bir daha bu tiire yakla§mamasi ilginctir. Dolayisiyla yazar, romancilik 
tarihimizde, romanci kimligiyle degil, ilk romani yazmasiyla one cikar. 1872-1873 
yillari arasrnda Hadika gazetesinde tefrika edilen bu eserin konusu kiz cocuklari- 
mn egitimi ile goriicii usuluyle evlenmedir. Eser, kelime kadrosu ve anlatim tekni- 
gi bakimindan eski edebiyatm etkisinden kurtulamami§tir. Mesela, Fitnat'in tanitil- 
digi paragrafm divan edebiyatindaki sevgili tasvirlerinden farki yoktur: 



"Fitnat Hamm cismi narin, boyu orta, gozleri, kalian simsiyah, orme saglari arka- 
sindan beline dek uzanmi§, rengi silt gibi bembeyaz, burnu gayetle diizgun, hokka 
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gibi ufak agzi, Idl gibi iki dudak ve inci gibi bembeyaz ve ufak disler ile tezytn olun- 
mus. Velhdsil husn-i mucessem denmege gdydn on beg ya§mda bir kiz idi. " 

intibah: 1876 yilmda Namik Kemal tarafmdan yazilan bu eser Turk edebiyati- 
nin ilk edebl romani olarak kabul edilmektedir. Namik Kemal, bu eseri yazarken, 
Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi ile Dumas Fils'in La Dameaux Camelia'dan 
(Kamelyah Kadin) etkilenmi§tir. Eser, 1876 yilmda Vakit Matbaasmda ciizler halin- 
de basilmaya ba§lanmi§ ve ilk baskisi ce§itli eksikliklerle yapilabilmi§tir. 

intibah'tcL, romamn ba§kahramani Ali Bey'in §ahsinda, tutku haline gelmis, bir 
a§km, toy bir insanda meydana getirdigi her tiirlii olumsuzluk ayrmtili bir §ekilde 
dile getirilmektedir. 

Yine 1880 yilmda Namik KemaPin, romantizmin ve dolayisiyla Victor Hu- 
go'nun etkisiyle yazdigi, ilk tarihi roman olan Cezmi de romancilik tarihimiz aci- 
smdan onemlidir. 

Celdl Mukaddimesf nde roman kavrammm Tiirk edebiyatmdaki ilk tanimlarm- 
dan birini "... romandan maksat giizeran (gecme, ya§anma) etmemi§se bile giize- 
ram imkan dahilinde olan bir vakayi ahlak ve adat ve hissiyat ve ihtimalata miite- 
allik (ait) her turlu tafsilatiyla (ayrmti) beraber tasvir etmektir." §eklinde yapan Na- 
mik Kemal, bu tanimda, realist ve toplumun degerlerini goz ardi etmeyen bir tavir 
takmir ki bu, onun aksiyoner ki§iligiyle de 6rtii§ur. 

Felatun Bey'le Rakim Efendi: 1876 yilmda Ahmet Mithat Efendi tarafmdan ya- 
zilan bu eser Kirkanbar Matbaasmda basilmi§tir. 

Romamn konusu; Batilila§manm yanli§ anla§ilmasmi temsil eden, bununla bir- 
likte kimlik bunalimi ya§ayan alafranga bir tip olan Felatun Bey ile Doguya ve Ba- 
tiya ait degerleri ki§iliginde bir araya toplami§ Rakim Efendi arasmdaki tezattir. Ro- 
mandaki Rakim Efendi biraz da Ahmet Mithat'm kendisidir. 

Araba Sevdasi: 1885 yilmda Recaizade Mahmut Ekrem tarafmdan kaleme ali- 
nan bu eser 1896 yilmda Servet-i Fiinun dergisinde resimli olarak tefrika edilmigtir. 

Baskahramam Bihruz Bey admda mirasyedi bir pa§a cocugu olan roman, Tanzi- 
mat'tan sonra Tiirk toplumunda gorulmeye ba§lanan alafranga tiplerle alay etmek 
icin yazilmi§tir. Tiirk edebiyatinda "ic konu§ma" ve derinlere inmeyen "bilinc aki- 
mi" tekniklerinin ilk defa kullanildigi bu eser; kurulu§u, konusu, tipleri, psikolojik 
tahlilleri ve tasvirleri bakimmdan ilk realist Tiirk romani olarak kabul edilebilir. 

Sergiizest: 1888'de Samipasazade Sezai tarafmdan yazilmi§tir. Dilber admda 
esir bir kizm acikli maceralarinin anlatildigi bu eserde, esaret gibi aktiiel bir konu- 
nun estetik bir §ekilde i§lenmesi onemlidir. Sezai bu eseriyle, roman unsurlarmi 
usta bir §ekilde kayna§tirmi§ ve insan-mekan ili§kisini ustaca i§lemi§tir. 

Sezai, Avrupai anlamda ilk kisa hikayeyi yazan yazanmiz olmasi bakimmdan 
da Tiirk edebiyatinda cok onemli bir yere sahiptir. 

Zebra: Nabizade Naztm tarafmdan yazilan bu eser, 1896 yilmda Servet-i Fii- 
nun'da tefrika edilmi§; daha sonra kitap olarak yayimlanmi§tir. Romanda Zehra 
adim ta§iyan zengin bir tiiccar kizmm hikayesi anlatilmaktadir. 

Aynca, Nabizade Nazim'in yazdigi Karabibik (1890) ilk koy romani olmasi ba- 
kimmdan onemlidir. 

§emsettin Sami ilk romanimizi yazmi§; fakat daha sonra bu tiirle ilgilenmeyerek 
daha cok bilimsel cali§malara yonelmi§tir. Tiirk romanciliginda bu i§i bir meslek 
olarak benimseyen ve yazdigi 60'a yakm hikaye ve roman kitabiyla rii§tiinii ispat 
eden Ahmet Mithat Efendi meslekl baglamda ilk romancimizdir. intibah romanin- 
da faydali ile giizeli birle§tiren Namik Kemal, romancilik tarihimizin onemli ko§e 



1885 yilmda Recaizade 
Mahmut Ekrem tarafmdan 
kaleme ahnan Araba 
Sevdasi, kuruluju, konusu, 
tipleri, psikolojik tahlilleri ve 
tasvirleri bakimmdan ilk 
realist Tiirk romani olarak 
kabul edilebilir. 
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Karagbz, orta oyunu, 
meddah ve kdy seyirlik 
oyunlanTwV, edebiyatmda 
tiyatro tiiruniin ilk §eki I leri 
olarak dii§uniilebilir. 

Bati tarn tiyatro, bizde 
Tanzimat sonrasi Turk 
edebiyatmda goriilmeye 
ba§lanmi§tir. 



ta§lanndan birisidir. Samipa§azade Sezai'de ise roman tiirii, Halit Ziya'dan ve do- 
layisiyla Servet-i Funun'dan once, ilk defa unsurlan arasmda siki ili§kiler bulunan 
organik bir yapi biittinlugtine kavu§mu§tur. 

Tiyatro 

Karagdz, orta oyunu, meddah ve koylerdeki seyirlik oyunlar Turk edebiyatmda ti- 
yatro turuniin ilk §ekilleri olarak du§uniilebilir; fakat Bati tarzi tiyatro bizde Tanzi- 
mat sonrasi Turk edebiyatmda goriilmeye ba§lanmi§tir. 

Bati tarzi tiyatronun kendi mantigi icinde bizim yabancisi oldugumuz bircok ol- 
mazsa olmazlan vardir. Bunlar; tiyatro binasi, erkek ve ozellikle kadm tiyatro sa- 
natcisi, yazili tiyatro metni veya senaryosudur. Bu tiire ilgi duyan seyirci faktortinti 
de bunlara ekleyebiliriz. Dolayisiyla, btittin bu unsurlarm tamamlanmasmda orta- 
ya cikan sorunlar, Avrupal anlamda tiyatro metninin yazilmasmi ve sahneye kon- 
masmi uzun sure geciktirmi§tir. 

Turk ve diinya edebiyatmm insanlar iizerinde en etkili olmu§ edebi tiirlerinin 
ba§mda tiyatro gelmektedir. Ctinkti tiyatro tiirii ile birlikte, gosterme teknigi, bir 
anlatim ve sunma tarzi olarak devreye girmektedir ki bu teknik kendisinden son- 
raki bircok tiirii de yakmdan etkilemi§tir. Bir edebi tiyatro metnini sahnede canlan- 
dirmak, gorsel bellegi de harekete gecirdiginden edebi eseri daha etkileyici bir 
§ekle sokmaktadir. Ayrica tiyatro eserleri sahnede oynanmak icin yazildigmdan, 
dilin sadelesmesine de ciddi anlamda katki saglamisUr. 

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatmda tiyatro bahsiyle ilgili ilk teorik yazilardan 
biri Namik Kemal'e aittir. "Tiyatro" ba§ligini ta§iyan bu yazisinda Namik Kemal, 
bu tiiriin, taklit yoluyla insanlan eglendirerek egitmesi iizerinde durur: 

"Tiyatro eglencedir, fakat insanhk du§iincesinin icat ettigi eglencelerin 
hepsinden iistiln ve hepsinden faydahdir. 



- Tiyatro nedir? 

- Adeta taklit. 

- Neyi taklit ediyor? 

- insanin durumlarmi! 

§u dort cumlecik, tiyatronun en faydah bir eglence oldugunu meydana 
gikarmaya kdfidir, saninm. 

Eglencede, ibret veren bir durumdan biiyuk bir fayda du§unulebilir mi?" 

Tiyatro tiirimiin Tiirk kiiltiiriinde kurumsalla§masmi ve kabul gormesini sagla- 
yan etkenlerden birkaci soyle siralanabilir: 

• 1842'de Venedikli Ciistinyan'm Galatasaray'daki Fransiz Tiyatrosunda bir 
italyan toplulugunun italyanca komedi temsil etmesi, 

• Avrupa'dan gelen degi§ik tiyatro gruplannm 1845'ten itibaren Beyoglu'nda- 
ki Hristaki Pasajmda "Naum Tiyatrosu"nda temsiller vermesi ve bu temsille- 
rin Ttirkce terciimelerinin Ceride-i Havadis^Xe yayimlanmasi, 

• 1856 yilmda Migirdi^ Be§ikta§liyan'in idaresinde bir grubun temsiller ver- 
mesi, 

• 1859 yilmda Arakel Altundiiri'nin, §ark Tiyatrosu'nu kurmasi, 

Avrupai Tiirk tiyatrosu "Osmanli Tiyatrosu"nun kurulmasiyla ortaya cikar. 1867 
yilmda Giillii Agop'un kurdugu bu tiyatro, 1868 yilmdan itibaren Gedikpa§a Tiyat- 
rosunda Ttirkce temsiller vermeye ba§lar. Burada; Ahmet Vefik Pafa'nin eserle- 
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rinden bir kismi, Abdulhak Hamit'in ilk eseiieri; Teodor Kasapin, All Bey'in 
eserleri, Ahmet Mithat Efendi'nin Eyvah'i, §emsettin Sami'nin Besa'si, Ebuzzi- 
ya'nm Ecel-i Kaza'si, Recaizade Mahmut Ekrem'in Vuslati oynanmi§tir. 

Batili tarzda ilk tiyatro eserlerini yazan bu donemin sanatcilari; §inasi, Ali Hay- 
dar, Direktor All Bey, Ebuzziya Tevfik, Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal, 
§emsettin Sami ve Moliere'den yaptigi uyariamalaria Ahmet Vefik Pasa'dir. Ay- 
nca bu sahsiyetlere Teodor Kasap, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdulhak Ha- 
mit, Manas tirli Rifat, Hasan Bedrettin, Mehmet §emsettin ve Ali Ferruh da 
eklenebilir. Tanzimat Donemi yazariarmm hemen hepsinin tiyatro tiiriinde eser 
vermesi veya bir sekilde bu tiirle ilgilenmesi, tiyatronun oneminin o donemde an- 
la§ildigini gosterir. 

Turkcede Bati tarzinda yazilmi§ ilk tiyatro eseri Ibrahim §inasi Efendi'nin Sa- 

ir Evlenmesf dir. 1859 yilmda yazilmis, aym yil hem Terciiman-i Ahval'de tefrika 
edilen hem de kitap olarak basilan bu eserin konusu gormeden evlenmedii. Birbir- 
lerini seven §air Mii§tak Bey ile Kumru Hanim evleneceklerdir. Kizm ailesi ve ona 
destek verenler sair Mustek Bey'e Kumru Hanim yerine, onun evde kalmi§, cirkin 
ve huysuz ablasi Sakine'yi nikahlamak isterler. Kurulan tuzak son anda bozulur ve 
Mii§tak Bey sevdigine kavu§ur. 

§inasi, bu oyununda, orta oyunu ve karagoz geleneginden yaraiianmi§tir. Oyun 
esas itibariyle, yanli§ anlamamn pe§i sira getirdigi komik unsurlar iizerine kurulu- 
dur. §ahislar arasmda gecen konu§malarda halk deyimlerine ve atasozlerine yer 
verilmishr. §inasi, bu eserinde, halkm konu§tugu dili kullanmaya cali§ir. §ahislarm 
adlannin ki§ilikleriyle 6rtu§mesi de tiyatroda dikkati ceken bir ba§ka ozelliktir. 

All Haydar, bizde ilk trajedi yazandir. Eserleri iki manzum trajedi Sergilze§t-i 
Perviz (1866) ve Sasaniyan Hiikumdarlanndan Ikinci Ersas'in Sergtizegti (1866) 
ile manzum komedisi Riiya Oyunu'dur (1875). 

Direktor Mehmet Ali Bey'in bilinen be§ tiyatro eseri vardir. Yazarm kendi eser- 
leri, Misafiri htiskal (1870), Kokona Yatiyor(lSlG), Geveze Berber (1873); operet tii- 
riinde eseri: Letafet (1897) ve Moliere'den adapte eseri Ayyar Hamzddir (1871). 

Ahmet Vefik Pa§a, Moliere'den yaptigi adapte ve cevirilerine 1869'da ba§lar. 

Nesir uyarlamalari: Tabib-i A§k, Zorakt Tabip, Azarya, Zor Nikdhi, Meraki, Pir- 
pirt Kibar, Dekbazhk. 

Manzum uyarlamalar: Savruk, Kocalar Mektebi, Kadmlar Mektebi, Tartiif, A§k-i 
Musavver, Adamcil, Okumu§ Kadmlar, infial-i A§k, Dudukuglan, Don Civani ve 
Yorgaki Dandani. 

Namik Kemal, ilk tiyatro teorisyenimiz olmasmm yam sira, bu tiirde yazdigi 
alti eseriyle tiyatroyu edebi tiir olarak en fazla ileriye ta§iyip geli§tiren insandir. Ti- 
yatro eserleri; Vatan yahut Silistre, Giilnihal, AkifBey, KaraBeld, Zavalli Cocukve 
Celdleddin Harzemgah'tir. 

Namik Kemal'in, devrinde ve sonraki devirlerde iizerinde en cok durulmu§, en 
cok konu§ulmu§, en fazla ilgi uyandirmi§ eseri Vatan yahut Silistre 'dir . 1 Nisan 
1873 tarihinde istanbul'da Gedikpa§a Tiyatrosunda oynanan bu eser, zamaninda 
cok biiyiik yankilar uyandirmiftir. Eserin konusunu 1853 Turk-Rus Sava§i'nda, go- 
niillu olarak cepheye giden sevgilisi islam Bey'in ardmdan onunla birlikte sava§- 
mak icin asker kiyafetine girip Silistre Miidafaasi'na katilan Zekiye admda gene bir 
kizrn a§ki olu§turur. Namik Kemal, bu eserin konusunu, 1853 yilmda dedesiyle bir- 
likte gittigi simr §ehri Kars'ta, asker kiyafetine girerek sevgilisinin ardindan orduya 
katilan bir gene kizm hikayesinden almi§tir. 



Turkgede Bati tarzinda 
yazilmi? ilk tiyatro eseri 
ibrahim Sinasi Efendi'nin 

}airEvlenmes/fr\r. 



Sergiize§t-i Perviz (1866) ve 
Sasaniyan 

Hiikumdarlanndan ikinci 
Ersas'in Sergiize§ti (1866) 
adli manzum trajediler, ilk 
trajedi yazarimiz Ali 
Haydarin eserleridir. 



ilk tiyatro teorisyenimiz olan 
Namik Kemal, bu tiirde 
yazdigi alti eseriyle tiyatroyu 
edebi tiir olarak en fazla 
ileriye tasjyip geli§tiren 
insandir. 
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f^SIRA SiZDE JlrZf 



Tanzimat Donemi yazarlarinin hemen hepsinin tiyatro turunde eser vermesi sizce neyin 
gostergesi olabilir? 



Edebiyat Teorisi ve Ele§tiri 

Yenile§en hayat ve bu hayatm yava§ yava§ olusturdugu kiiltiirel ortam o giine ka- 
dar varligi pek hissedilmeyen veya belli mahfillere siki§mi§ olan edebiyati kamu- 
oyunda iizerinde durulan, duguntilen ve tarti§ilan bir konu haline getirmistir. Bun- 
lardan biri ve belki de en onemlisi edebiyatm cercevesinin cizilmesi cabalaridir. Bu 
noktada ilk akla gelen sorular "edebiyat nedir, neyi ele almalidir, dilin ve dolayi- 
siyla edebiyatm temel ihtiyaclan ve problemleri nelerdir, edebiyat sosyal hayatm 
neresinde durmalidir, yeni turler veya turlerin kendi icindeki zorunlu degi§iklikler 
edebiyati nasil etkileyecektir ..." §eklinde ozetlenebilir. Biitun bu sorularla ortaya 
cikan temel gercek, "edebiyata o giine kadarki yakla§imlarin hicbirinin artik onu 
aciklamaya ve cercevesini cizmeye" yetmedigidir. O halde, yeni yakla§imlara, ye- 
ni baki§ acilarma ihtiyac vardir ve bu da Tanzimat sonrasi aydmlarmm bu konuyu 
biitiin yonleriyle ele alip i§lemeleriyle olabilecektir. 

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatmda rastladigimiz ilk tarti§ma 1864 yilmda 
Ruzndme-i Ceride-i Havadis ile Tasvir-i Efkar gazetelerinde cereyan eder ve bu 
donem edebiyatmm yol acici en onemli §ahsiyetlerinden biri olan §inasi bu ede- 
bi tartigmanm tarafidir. "Mesele-i mebhuset'iin anha" adiyla da maruf olan bu tar- 
ti§mada temel problem bazi Arapca terkiplerin nasil yazilacagi meselesidir. 

Mizac itibariyle tarti§maya/polemige cok da meyilli olmayan §inasi'nin bu ko- 
nuyu bir ba§ka ve sonuncu defa ele ali§i Fdtin tezkiresi dolayisiyladir ki burada da 
yazar edebiyat tarihi meselesine Batik anlamda yakla§imlar sergiler. Bu yakla§im- 
lar gunlardir: 

• Edebiyat konulanyla ilgili bazi notlar bulunmali, 

• Yuksek riitbeli kimselerin biyografilerinde abartili hukumlere yer verilme- 
meli, soz rii§vetleri olmamali, 

• Ba§ka §airlerin intihal (calinti) oldugu bilinen §iirleri aciklanmali, 

• Her §airin ne kadar §iiri oldugu, varsa ba§ka bir bilimdeki ustaligi imkan 61- 
cusiinde belirtilmeli, 

• Tezkirede yer alan ifade ve anlatim yanli§lari duzeltilmelidir. 

§inasi'nin gecerliligini bugiin de devam ettiren bu yakla§imlan, onun konuya 

ne kadar vakif oldugunu gostermesi bakimmdan onemlidir. 

Ele§tiri (tenkit) alamnda Ele§tiri (tenkit) bahsinde §inasi'den sonra dikkatimizi ceken bir ba§ka §ahsiyet 

§inasiden sonra i dikkatimizi Najmfc KemaTdir. Hatta Namik Kemal edebiyat tarihimizin "ilk elestirmeni" ola- 
geken ilk ki§ihk Namik ' 

Kemal'dir. rak da dii§unulebilir. O, "Lisan-i OsmanT'nin Edebiyati Hakkmda Bazi Miilahazati 

§amildir" isimli makalesiyle "Turk edebiyat ve fikir hayatmda dil ve edebiyatm 
problemlerini ilk ve en geni§" olarak ele alan, yol acici edebiyatcimiz ve ele§tirme- 
nimizdir. Namik Kemal, edebT tenkitlerinde sadece eski edebiyati ele§tirmekle kal- 
maz, yeni edebiyatm nasil olmasi gerektigini de belirtir. Devrindeki hemen hemen 
hicbir edebiyat faaliyetine uzak kalmayan Kemal, edebiyati halki aydinlatmamn bir 
araci olarak gorur. Ona gore, 

• Halki aydmlatacak edebiyatm gercege, tabiata ve akla uygun olmasi, 

• Miibalagadan kacinip fikri geli§tirici, millT ve medem birligi saglayici ozellik- 
leri biinyesinde ta§imasi, 

• Yazildigi gibi okunmasi ve tatsiz soz sanatlarmdan annmasi, 

• Biitun bunlarla birlikte yeni tiirleri ifade edecek giice ula§masi gerekir. 
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Namik Kemal'in "Lisan-i OsmanT'nin Edebiyati Hakkmda Bazi Mulahazati §a- 
mildir" isimli yazisimn digmdaki tenkidT eserierinin ba§licalanni su §ekilde siralaya- 
biliriz: Tahrib-i Harabat, Takib, Irfan Pa§a'ya Mektup, Bahdr-i Ddni§ Mukaddime- 
si, intibah Mukaddimesi, Mes-Prison Mudhezendmesi, Renan Muddfaandmesi ve 
Mukaddime-i Celdl. 

Tanzimat Doneminde ele§tiri konusunda dikkati ceken bir diger ki§ilik de Zi- 
ya Pa§a'dir. "§iir ve insa" makalesinde divan edebiyatmi reddedip bizim gercek 
edebiyatimizin halk edebiyati oldugunu soyleyerek adeta edebiyatimizda devrim 
yapan Pasa, daha sonra Harabat Mukaddimesinde kapilanni eski edebiyata tekrar 
acarak celi§kiye diiser ve Namik Kemal'in cok ciddi tenkitlerine muhatap olur. 

Yine aym donemin sanatcisi olan Ahmet Mithat Efendi, hem bu zaman hem 
daha sonra degigik ati§malarm tarafi olmasmm yam sira, Turk edebiyatmm en 
onemli polemiklerinden biri olan "dekadanlik" tarti§masma sebep olan ki§i olarak 
da dikkatimizi ceker. 

Tanzimat'm ikinci ku§agmda ilk dikkatimizi ceken §ahsiyet olan Abdiilhak Ha- 
mit, edebiyat meselelerine "ele§tirmen gibi degil sanatkar gibi" bakar. Hamit, ele§- 
tirilerini daha cok §iirleriyle ve mukaddimeleriyle dile getirir. Recaizade Mahmut 
Ekrem ile birlikte tenkidin simrlanm ve etki alanmi geni§letirler. 

Ekrem'in, Mekteb-i Miilkiye ogrencileri icin yazdigi Talim-i Edebiyat hem do- 
neminde hem de kendisinden sonra bu alanda biiyuk bir bo§lugu doldurmug ve 
bu konuyla ilgili dikkatleri iizerine cekmi§tir. Zemzeme III ile Takdir-i Elhdn ten- 
kit alanmda dikkati ceken diger eserleridir. Ekrem'in teorisyenligi yamnda gencler 
iizerindeki etkisi ve Servet-i Funun edebiyatmm olu§umundaki katkilan onun ci- 
gir acici bir §ahsiyet/iistat olarak degerlendirilmesinin ana sebebidir. 

Tanzimat Doneminde dikkati ceken diger §ahsiyetler, daha cok "tenkit kavra- 
mi" iizerinde duran Mizanci Murat'la birlikte; ilk pozitivist ve naturalist olmasmm 
yam sira bircok Batili onemli sanatciyi Turk edebiyatma tamtmasiyla bilinen Be§ir 
Fuat'tu. 

Bu donemde unutulmamasi gereken bir ba§ka sanatci da Mualllm Naci'dir. 

"Zemzeme-Demdeme"nin taraflanndan biri olan yazar, a Istilahat-i Edebiye"si ile de 
dikkati ceken diger bir §ahsiyettir. 

Tanzimat Donemine biitiin olarak baktigimizda tenkit konusunda iizerinde du- 
rulan bahisleri; genel olarak edebiyat ve edebiyat anlayiglan, eski-yeni cati§malan, 
gercekcilik-romantiklik tartigmalan, §iir ve giirde gercek ve hayal konusu iizerine 
degerlendirmeler, vezin-kafiye meselesi, tiyatro, roman ve dil iizerine degerlendir- 
meler §eklinde ozetleyebiliriz. 



Namik Kemal, edebiyat 
tarihimizin "ilk ele§tirmeni" 
olarak dO§unulebilir. 



Abdiilhak Hamit, 

ele§ti ri leri n i daha 50k 
§i i rleriyle ve 
mukaddimeleriyle dile 
getirir. 
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Ozet 



Iki temel edebi tur olan siir ve nesir tiirunu ana 
hatlanyla tantyabilmek. 

Zaman zaman aralannda birbirlerinin anlatim tek- 
niklerinden yararlanma sonucunda ortaya gikan 
tiirler arasi gegi§ler goriilse de edebiyatin iki ana 
tiirii siir ve nesirdh. Omegin, nesir tarziyla yazi- 
lan mensur siir ve secili anlatim §iirin nesir ttiru- 
ne; siir tarziyla manzum olarak hikdye anlatma 
ve elegtiri yapma da nesir tiiriinden §iire gecen ni- 
telikler olarak du§iiniilebilir. Fakat butiin bunlar 
bu turlerin karakteristik bzelliklerini deglstirmez. 

§iir ve nesir turiinun Tanzimat sonrasi Tiirk ede- 
biyatinda sekil ve igerik yoniinden degisimini 
anlayabilmek. 

Tanzimat sonrasi Turk toplum hayatinda hemen 
hemen her alani etkileyen degisimler edebi tiir- 
leri de §ekil ve icerik bakimindan etkilemigtir. 
Hem §ekil hem de icerik degi§ikliklerinde Bati 
edebiyatinin ve ozellikle geviri turiinun cok bii- 
yiik rolii vardir. Bu bahse verilebilecek en giizel 
ornekler; bir klasik Ttirk edebiyati nazim §ekli 
olan kasidenin gecirdigi gekilsel ve iceriksel de- 
gisimler ile ottava-rima nazim §eklinin Turk ede- 
biyatina girmesidir. 



Eskinin devami olan klasik tiirler ile, yeni ve da- 
ha gok Bati'dan geviri yoluyla edebiyatimtza ge- 
cen modern turlerin gelisimini ve doniisumunu 
fork edebilmek. 

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda sekil bagla- 
minda cok onemli degigiklikler olmamistir. Fakat 
ceviriler aracigiyla edebiyatimiza giren yeni tiir- 
ler kendi §ekilleriyle birlikte Tiirk edebiyatina 
girmigtir. §inasi'nin, Lamartine'in Meditations'un- 
dan cevirdigi "kita"lar, Hdhi, Mundcaat, Esek ile 
Tilki Hikdyesi, Arz-i Muhabbet gibi manzumele- 
rinde denedigi yeni §ekiller bu bahsin ilk ornek- 
leri olarak dusiiniilebilir. 
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Kendimizi Sinayahm 

1. Ethem Pertev Paga'nin Victor Hugo'dan cevirdigi 
Tifl-i Nairn adh §iirin nazim §ekli agagidakilerden han- 
gisidir? 

a. Balad 

b. Terza rima 

c. Ottava-rima 

d. Serbest mustezat 

e. Rondo 

2. Hurriyet, egitlik, adalet, millet, medeniyet resulii gi- 
bi kavramlar, hangi edebiyat doneminde Tiirk edebiya- 
tinda edebiyatcilann ana konulan haline gelmi§tir? 

a. Divan edebiyati 

b. Tanzimat edebiyati 

c. Ara Ku§ak 

d. Servet-i Fiinun 

e. II. Megrutiyet 

3. "Senin koymu§ oldugun kanun padigaha haddini bil- 
dirir." diyen Tanzimat Donemi yazan, a§agidakilerden 
hangisidir? 

a. Namik Kemal 

b. Abdtilhak Hamit 

c. Namik Kemal 

d. Ziya Pa§a 

e. §inasi 

4. "Eskiden gerceklegmesinin asla miimkun olmadigi 
dugiinulen §eyler gerceklegti. Bu da eski bilgi anlayi§i- 
ni, hayata baki§ tarzini belki de kokiinden yikti" ifadesi 
a§agidaki Tanzimat Donemi yazarlanndan hangisine 
aittir. 

a. Sadullah Pa§a 

b. Akif Pa§a 

c. Miinif Pa§a 

d. Cevdet Pa§a 

e. Ali Pa§a 



5. "Hangi senede oldugu hatinmda degildir. Fakat zan- 
nima gore yetmi§ sekiz sene-i hicriyesinde (1861) ola- 
cak, bir ramazan giinii kitap aramak igin Sultan Bayezit 
Camii avlusunda sergilere girdim. Elime talik yazi litog- 
raf basma ile bir kagit parcasi tutu§turdular, yirmi de 
para istediler. Parayi verdim, kagidi aldim. Ustunde, 
llahi' iinvanim gordiim. Dervi§ Yunus ilahisi zannettim. 
Btinunla beraber, okumaya ba§ladim. O ilahl neydi bi- 
lir misin, neydi? Beni, yazdigim yazinin §imdiki derece- 
sine isal etmeye(ula§tirmaya), milletin lisanini §imdiki 
hailine getirmeye sebeb-i miistakil (tek neden) olan ila- 
hl bir ilahi idi. Sade fikre ne kadar da yaki§iyor." goru§u 
Tanzimat Donemi yazarlanndan hangisine aittir? 

a. §inasi 

b. Ziya Pa§a 

c. Muallim Naci 

d. Namik Kemal 

e. Ahmet Vefik Pa§a 

6. Enciimen-i §uara ile ilgili a§agidaki ifadelerden han- 
gisi yanh§tir. 

a. 1861 yilinda kurulmu§tur. 

b. Avrupai anlamda ilk edebi topluluk olarak dii- 
juniilebilir. 

c. En geng iiyesi Namik Kemal'dir. 

d. Toplantilan daha cok Leskofgali Galip idare et- 
mektedir. 

e. Fransiz edebiyatini ornek almiglardir. 

7. Muhayyeldt-i Aziz Efendive Sergiizegt-i Kalyopinin 
yazilis tarihleri a§agidakilerin hangisinde dogru olarak 
verilmigtir. 

a. 1796/1836 

b. 1796/1873 

c. 1839/1876 

d. 1851/1856 

e. 1873/1856 
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8. Felatun Beyle Rakim Efendi adh romamn yazildigi 
tarih ve yazan agagidakilerin hangisinde dogru olarak 
verilmi§tir? 

a. 1872 §emsettin Sami 

b. 1876 Namik Kemal 

c. 1876 Ahmet Mithat Efendi 

d. 1885 Recaizade Mahmut Ekrem 

e. 1896 Nabizade Nazim 

9. I860 yilmda Terciiman-i Ahvdl gazetesinde tefrika 
edilip aym yil kitap olarak basilan tiyatro eseri, agagida- 
kilerden hangisidir? 

a. Vatan yahut Siliste 

b. AkifBey 

c . §a ir Evlen mesi 

d. Cimri 

e. Geveze Berber 

10. "Lisdn-i Osmani'nin Edebiyati Hakkmda Bazi Mii- 
Idhazdti §dmildir" isimli yazisimn digindaki baghca eleg- 
tiri yazilan Tahrib-i Hardbat, Takib, Irfan Paga'ya Mek- 
tup, Bahdr-i Ddnig Mukaddimesi, Mes-Prison Mudhe- 
zendmesi, Kenan Muddfaandmesi ve Mukaddime-i Ce- 
Idl olan Tanzimat Donemi yazan, a§agidakilerden han- 
gisidir? 

a. §inasi 

b. Recaizade Mahmut Ekrem 

c. Muallim Naci 

d. Namik Kemal 

e. Mizanci Murat 



Kendimizi Sinayalim Yamt Anahtan 

1. c Yanitiniz yanhgsa, "§iir" boliimunti yenliden 

okuyunuz. 

2. b Yamtimz yanlissa, "§iir" boliimiinu yenliden 

okuyunuz. 

3. e Yanitiniz yanhgsa, "§iir" boliimunu yenliden 

okuyunuz. 

4. a Yanitiniz yanlissa, "§iir" boliimunu yenliden 

okuyunuz. 

5. d Yanitiniz yanhgsa, "§iir" boliimunii yenliden 

okuyunuz. 

6. e Yanitiniz yanlissa, "Enciimen-i §uara" boliimu- 

nii yenliden okuyunuz. 

7. b Yanitiniz yanhgsa, "Hikaye ve Roman" boliimii- 

nti yeniden okuyunuz. 

8. c Yanitiniz yanhgsa, "Hikaye ve Roman" boliimii- 

nu yenliden okuyunuz. 

9. c Yanitiniz yanhgsa, "Tiyatro" boliimunu yeniden 

okuyunuz. 

10. d Yanitiniz yanhgsa, "Edebiyat Teorisi ve Elegtiri " 

boliimiinii yeniden okuyunuz. 
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Sira Sizde Yamt Anahtan 

Sira Sizde 1 

Tanzimat Doneminde siir anlayi§inda yasanan en dnem- 
li donusiim "parca giizelligT'nden "biitiin giizelligi"ne 
gecistir. 

Sira Sizde 2 

Tanzimat §airleri jiiri, halk diline yakla§tirma cabalann- 
da bagarih olamaraijlardir. 

Sira Sizde 3 

Tanzimat Donemi yazariannin hemen hepsinin tiyatro 
tiiriinde eser vermesi, bu ttiriin oneminin o donemde 
anla§ildigim gosterir. 
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YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 



Amaglanmiz 

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<3£> Yeni Turk edebiyatmda ikilik fikrinin ortaya ciki§i ve ce§itleri hakkmda bilgi 
sahibi olabilecek, 

<3E> Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatmda temalann donu§umunu kavrayabilecek, 
<SS> Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatmda ortaya cikan yeni temalar hakkinda fikir 
<2I> sahibi olabileceksiniz. 



Anahtar Kavramlar 



ikilik 

Tema 

Temalann donusumu 

Kahramanlik 

Devlet biiyiiklerini ovme 

Devlet biiyiiklerini yerme 

Dim temalar 



Hayal ve gercek 

Goriicii usuluyle evlenme 

Esaretten hiirriyete 

Egitim 

Vatan 

Tarih 

ince hastalik 



jgerik Haritasi 



Yeni Tiirk Edebiyatma 
Giri§ 



Yeni Turk 

Edebiyatmda 

Temalar 



GiRi| 

TANZiMAT SONRASI TURK 
EDEBiYATINDA TEMALARIN 
DONU|UMU 

TANZiMAT SONRASI TURK 
EDEBiYATINDA YENi TEMALAR 



GiRi§ 

Yeni Turk edebiyatmin en temel niteliklerinden birisi; oturmu§, klasik deger yargi- 
lan ile yeni deger yargilannin miicadelesi ve bu miicadelenin sonucunda bu iki ca- 
tisma alanmin toplumda ve edebiyatta kendilerine yer bulma cabasidir. Bu durum, 
toplumda, zamanla ortaya cikacak ve etkisi yer yer bugiine kadar devam edecek 
olan "zihniyet ve davramg ikiligi"ne zemin hazirlamistir. Toplumsal hayatta goze 
carpan bu ikiliMerm en dikkat cekici olanlanni §6yle siralayabiliriz: 

Matbaa-hattatlik meslegi, 

Alaturka-alafranga, 

Alayli-mektepli, 

Eski-yeni, 

Klasik-modern, 

Bilim ve fazilet-cehalet 

Dogu-Bati 

Cumbali ev-ko§k, saray ve apartman dairesi. 

Dolayisiyla yukaridaki bu ikiliklerden de yola cikarak, Ahmet Hamdi Tanpi- 

nar'in ifadesiyle "modern Tiirk edebiyati bir medeniyet kriziyle ba§lar" diyebiliriz. 
Bu ifadedeki kriz sozciigii "ikilem ve catigma" anlammdadir. 



ikilik: Ozellikle Tanzimat'tan 
sonra, toplum hayatini 
hemen hemen her yoniiyle 
etkileyen yeniliklerin 
ardmdan ortaya gikan ve 
yiizyillardir kendini gosteren 
kavram, kurum ve 
doniijiimlerin gilnlilk 
hayatta yan yana varliklanni 
siirdiirmeleri anlamma gel i r. 



TANZIMAT SONRASI TURK EDEBIYATINDA 
TEMALARIN DONU§UMU 

Bilimde, sanayide, edebiyatta, kulturde ve dii§uncede Avrupa'nm uzun bir sii- 
rec sonucunda geldigi nokta, Tanzimat'tan sonraki Tiirk aydmmi yakindan ilgilen- 
dirmeye ba§ladi. 1859-1860'h yillardan sonra Avrupa'nm ozellikle kultiir ve edebi- 
yat alanlarmda Tiirk edebiyati iizerindeki etkisi belirgin olarak hissedilir oldu. Bu 
etkinin somut olarak goriildiigu ilk yer edebi temalardir. 

Avrupa'nm etkisiyle hemen hemen her alanda degi§me ve geli§meler, o giine 
kadar daha cok duragan bir goriintii veren kiiltiir, dii§iince, toplumsal hayat ve 
inane diinyasi gibi toplumun ana unsurlanni olu§turan yapismi etkilemeye ba§lar. 
Bu noktada once bazi ana temalarm iceriklerinin ele almi§ §ekilleri degi§ir. Daha 
sonra Avrupa kiiltiir ve edebiyatmin etkisiyle yeni temalar kendisini gosterir. Bun- 
lardan ilki -yani eski temalarm ele almi§lannin ve iceriklerinin degi§mesi- Tanzimat 
Doneminin karakteristik ozelligi olan ikilige zemin hazirlarken, ikincisi -Tanzi- 
mat'tan sonra Avrupa'nm etsiyle Tiirk kiiltiiriine yeni giren temalar- toplumun kiil- 
tiirel baglamda degi§iminin onciisii olur. 



Tema, herhangi birsanat 
eserinde i§lenen konudur. 
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Turk milletinin degerler sisteminde ciddi bir a§inmaya neden olan bu ikilik ve 
donusumii Turk edebiyatmda en giizel ve en carpici §ekilde ifade eden Ziya Pa- 
fa olmu§tur. Ziya Pa§a, "Terkib-i Bend"inin "yeni cikti" redifli boliimunde bu iki- 
lik ve donusumii §6yle anlatir: 

ikbal igin ahbdbi si'dyet yeni gikti 
Bilmez idik evvel bu dirdyet yeni gikti 
(Biz eskiden boyle bir §ey bilmezdik, yukselebilmek icin dostian kotiilemek 
yeni cikti.) 

Sirkat gogahp Idfz-i saddkat modalandi 
Namus tamdm oldu hamiyyet yeni gikti 
(Hirsizlik cogaldi "dogruluk"un sozii moda oldu, namus bitti/ortadan kalkti, ha- 
miyet/§eref kelimesi yeni cikti. Yani insanlarda dogruluk ve namus kalmadi, orta- 
likta bunlann sadece adi dolagir oldu.) 

Diismanlara ahbdbini zemm oldu zardfet 
Dil-ddrdan agydra sikdyet yeni gikti 
(Dii§manlara dostunu kotiilemek incelik oldu, sevgiliden yabancilara §ikayet 
etme adeti yeni cikti.) 

Sddiklan tahkir He red kd 'ide oldu 
Hirsizlara ikrdm u indyet yeni gikti 
(Soziine sadik kimselere hakaret etmek, huzura kabul etmemek kural oldu; bu- 
na kargilik hirsizlara ikram ve iyilik etmek yeni cikti.) 
Hak soyleyen evvel dahi menfur idi gergi 
Hdinlere ammd ki ridyet yeni gikti 
(Dogru soyleyenlerden eskiden de nefret edilirdi; ama hainlere uymak onlara 
saygi duymak adeti yeni cikti.) 

Evrdk He i'ldn olunur ciimle nizdmdt 
Elfdz He terfih-i ra'iyyet yeni gikti 
(Butiin kanun hiikumleri, yargi kararlan restm kagitlarla, belgelerle halka du- 
yurulur; bo§ sozlerle veya sadece sozle eyleme gecmeden, halki rahatlatma adeti 
yeni cikti.) 

Adz olanin ketm olunur hakk-i sarthi 
Mabmileri heryerde himdyet yeni gikti 
(Zavalli kimselerin apacik haklari gizlenirken, cignenirken, arkasi olan ki§ileri 
her yerde koruma adeti yeni cikti.) 

isndd-i ta 'assub olunur merd-i gayura 
Dinsizlere tevcih-i reviyyet yeni gikti 
ali§kan ve mert kimselere tutuculuk sucu yiiklenirken, dinsizlere dogru dii- 
sundukleri §eklinde deger verme adeti yeni cikti.) 
islam imis Devlet'e pd-bend-i terakki 
Evvel yog-idi isbu rivdyetyeni gikti 
(Giiya islam Dini, Devlet'in ilerleyip yukselmesine ayak bagiymi§/engelmi§; es- 
kiden boyle bir gey yoktu, bu asilsiz soylenti de yeni cikti.) 
Milliyyeti nisydn ederek her isimizde 
Efkdr-i Fireng'e tebd'iyyet yeni gikti 
(Her igimizde benligimizi unutarak, Bati'nm fikirlerine -hicbir siizgecten gecir- 
meden- teslimiyet, baglilik yeni cikti.) 

Yukandaki beyitlere dikkatli bir §ekilde baktigimizda; bireylerde, toplumda ve 
devlet adamlarinda ciddi bir bozulmanin oldugunu goriiriiz. Hukuki duzenlemeler 
eyleme gecirilememekte; kagit iizerinde kalmaktadir. Sadakat, namus, dostluk, 
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sevgili, din, millet, milliyet, mertlik, durustluk gibi kavramlar, eskiden oldugu gibi 
sadece olumlu anlamlara gelmemektedirler. Yine, Ziya Pa§a'mn, dogruyu soyle- 
yenlerin, bugiin oldugu gibi, eskiden de sevilmediklerini belirtmesi ilginctir. Biitiin 
bunlarla birlikte, bu ifadelerin, hikemi bir tarzla ve ironik bir bicimde dile getiril- 
diklerini de goz ardi etmemek gerekir. 

Kahramanhk 

Tiirk edebiyatmda i§lenen ana temalardan birisi olan kahramanhk, hem divan Kahramanhk:T\^\W% yigitge 

edebiyatmda hem de Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatmda degigik sekil ve icerik- davram §- 

lerle ele ahnmi§tir. Kanuni Sultan Siileyman zamanmda IstanbuPda ya§ayan sal- 

tanat §airi Bakl, bir gazelinde, bu temayi zamanimn psikolojisine uygun bir dille 

i§ler. Beyitler, devrin bu onemli aydmmm ruh hali ile devletin ve milletin icinde 

bulundugu durumu yansitir: 

Bag egmeziiz eddniye dilnyd-yi dun igin 

Alldhadir tevekkuliimuz itimddimiz 
(Aleak clunya menfaatleri icin a§agihk kimselere ba§ egmeyiz; tevekkulilmuz, 
giivenip inanmamiz Allah'adir.) 

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatimn vatan ve kahramanhk §airi Namik Kemal, 
bu konu iizerinde israria durur. Bu israr, yazarmdan ve devrinden derin izler ta§i- 
yacaktir. Namik Kemal, "Fitrat degisir sanma, bu kan yine o kandir" §eklindeki 
misrasiyla Tiirk milletinin devamlihgma da vurgu yaptigi Vatan §arkisi adh §iirin- 
de §6yle der: 

Amdlimiz, efkdrimiz ikbdl-i vatandir; 

Serhaddimize kal'a bizim hdk-i bedendir. 

Osmanhlariz ziynetimiz kanh kefendir 

Kavgada §ehadetle butiin kdm ahnz biz. 

Osmanhlariz, can veririz, nam ahnz biz. 
(Biitiin isteklerimiz, dii§uncelerimiz vatanm mutlulugu ve gelecegi icindir. Vii- 
cudumuzun topragi, smirlanmiza kaledir. Osmanhlariz kanh kefen siisumiizdur. 
Sava§ta §ehit diiserek en biiyiik istegimizi yerine getiririz. Biz Osmanhlariz, can ve- 
ririz, iin kazaniriz.) 

Baki ile Namik Kemal'in bu temayi ele ah§larmdaki fark, her iki devrin psiko- 
lojisini bize vermesi acismdan onemlidir. Birinde kendinden emin ve giiclii bir 
devletin, milletin temsilcisinin giir sesi duyulmakta; digerinde ise kaybedilmekte 
olan vatan kar§ismda biitiin dikkatini onun iizerine cevirmi§, gerekirse onun icin 
olumu goze almi§ bir insan tavn sezilmektedir. Ayni temanm, farkh zamanlarda, 
degi§ik iceriklerle dile getirilmesi, Tanzimat'tan sonra temalann iceriginin degi§me- 
si bahsine giizel bir ornektir. 

Devlet Biiyuklerini Ovme 

Devlet biiyiikleri, bazen adaletli yonetimleri, bazen comertlikleri bazen de ellerin- 
de bulundurduklan imkanlar sayesinde etrafindakilerin ovgiisiine mazhar olmu§- 
lardir. Yine Baki, devrin padi§ahi icin yazdigi mersiyede soyle der: 

§emsirgibi ruy-i zemine taraf taraf 

Saldm demur kusakh cihdn pehlevdnlan 
(Diinyamn dort bir yanma kihc gibi demir ku§akh cihan pehlivanlan saldm, 
gonderdin.) 

Aldun hezdr biit-gedeyi mescid eyledin 

Ndkus yerlerinde okutdun ezdnlart 
(Binlerce puthaneyi kiliseyi) alip mescit yaptm, can kulelerinde ezanlari okuttun.) 
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Tanzimat Doneminin yol acici ana sahsiyetlerinden biri olan §inasi'de de de- 
gi§ik insanlar icin yazilan ovgii §iirlerine rastlamaktayiz. Bunlardan en carpici olan- 
lan, §airin Paris'e gitmesine araci olan ve ona her firsatta sahip cikan Mustafa Re- 
sit Pas a icin yazdiklandir. 

Sensin ol fahr-i cihdn-i medeniyet ki hemdn 
Ahdini vakt-i saddet bilir ebnd-yi zamdn 

(Sen medeniyet dunyasmm ovundugii oyle bir kimsesin ki bugiiniin insanlari 
senin devrini adeta bir saadet devri bilirler.) 

Burada, medeniyet bir din, Mustafa Regit Pa§a da onun peygamberidir. Pa§a'nm 
sadrazamlik yaptigi donem, Hz. Muhammet'in ya§adigi zaman olan asr-i saadet gi- 
bidir. §inasi, yaptigi benzetmeyi daha etkili kilmak amaciyla, dim kavramlan, din 
di§i bir olay ve insan icin kullamr. §inasi'nin bu yaklagimi, ovdiigu insanla ilgili bir 
gerceklik ifade etmedigi gibi, Turk kulturiinde Tanzimat'tan sonra ortaya cikan 
kavram karga§asmm da ilk tohumlarmi tasmiasi acismdan onemlidir. §inasi, Mus- 
tafa Re§it Pa§a icin yazdigi §iirlerde kullandigi niteleme ve benzetmelerde israr 
eder. O, Pa§a'nm agzmdan cikan sozleri "apacik birer ayet"e, vucudunu "ulu bir 
mucize'ye, yine bir ba§ka beytinde "Acep midir medeniyet resulti dense sana?" 'di- 
yerek velinimeti Mustafa Regit Pa§a'yi "medeniyet resulii"ne benzetir. 

Dikkat edilirse Baki, gercekligi olan bir durumu belki biraz abartarak dile getir- 
mi§tir; fakat §inasi'nin ovgiilerinin Mustafa Regit Pa§a'yi kutsalla§tirmanm di§inda 
bir kar§iligi yoktur. 

Tanzimat oncesi ve sonrasmin ornekleri, Tiirk edebiyatmda, devlet biiyuklerini 
ovme temasmm, §eklinin ve niteliginin zamanla nasil degi§tiginin somut ornekleri- 
ni vermesi bakimmdan onemlidir. 



Not: 16. yiizyilin en trajik 
olaylarmdan biri §ehzade 
Mustafa'nin bldiiriilmesidir. 
Gelecegin padi§ahi gozuyle 
bakilan ve donemin askerleri 
taraf mdan 50k sevilen 
§ehzade Mustafa, Hurrem 
Sultan'in, kendi 
gocuklanndan birisini 
padi§ah yapma istegi 
nedeniyle damadi Rilstem 
Pa§a ile birlikte gevirdigi 
entrikalar sonucunda, 
babasinin gadirimn 
giri§inde boynuna kement 
atilarak bogdurulur. Bu 
olaydan sonra, devrin en 
kudretli insani Kanuni 
Sultan Siileyman, zamanin 
sanatgilan tarafmdan agir 
bir §ekilde ele§tirilir. Bu 
ele§tirilerin ozilnde, 
§ehzadeye yapilan 
haksizliktan duyulan aci 
vardir. 



Devlet Biiyuklerini Yerme 

insamn oldugu her yerde ovgiiyle birlikte yan yana bulunan, fakat her donemin 
kendi ko§ullarma gore onemli riskier de ta§iyan bir ba§ka tema devlet biiyuklerini 
yermedii. Yine her donemin ovulecek degerleri ile yerilen degerleri kendine ozgu- 
diir. Gecmi§in oviilen ya da yerilen bir degeri veya §ahsiyeti bugiin tam tersi diye- 
bilecegimiz bir yakla§imla ele almabilir. Bu degi§imin arka planinda genelde degi- 
§en diinya gorusjeri, ideolojiler ve estetik begeniler yatar. 

16. yiizyilm en trajik olaylarmdan biri olan §ehzade Mustafa'nin oldurulmesi 
olayi ile ilgili olarak Kanuni Sultan Siileyman, zamamn sanatcilari tarafmdan 
agir bir §ekilde ele§tirilir. Taslicali Yahya, §ehzade Mustafa icin yazdigi mersiye- 
de §6yle der: 

Meded meded bu cihdnin yikildi bir yam 

Ecel celdlileri aldi Mustafa Ham 
(Yeti§in, yeti§in! Bu diinyanm bir yam yikildi; Mustafa Han'i ecel celalileri aldi!) 

Tolindi mihr-i cemdli bozuldu dtvdni 

Vebdle koydilar dl ile Al-i Osmdni 
(Giizel yiiziinun gune§i batti, divani bozuldu; Osmanoglu'nu (Kanuni Sultan 
Siileyman'O hile ile giinaha soktular.) 

Devrin ba§ka bir §airi Sam! ise §ehzade Mustafa icin yazdigi uzun mersiyesinin 
bir bolumiinde, bir baba olarak Kanuni'yi hedef tahtasma koyarak §6yle der: 

Ey seh-i kdn-i kerem sende addlet bu mudur 

§eh-i diem olasin sende indyet bu mudur 

Pddisehler ki ezel itdiigi ddet bu mudur 

Ehl-i tedbir olana fehm u kiydset bu mudur 
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Sen MuhibM olasin sende muhabbet bu mudur 
Mustafa gibi ciger-kusene sefkat bu mudur 
Al He kiydun ana kani hakikat bu mudur 
Kavl-i diisman sana kdr itti meveddet bu mudur 
Yokyere kan idesinyani hildfet bu mudur 
Mustafa n 'oldu kani n 'eylediin d padisehiim 



Yukandaki dizeleri daha once orneklerini gordugunuz gibi bugiinkii dile cevirmeyi deneyiniz. 

Tanzimat sonrasi Turk edebiyatmda da devrin padi§ahlarma ve devlet biiyiik- 
lerine dolayli veya dolaysiz yapilan yergilerie kar§ila§iyoruz. Mesela §inasi, Mus- 
tafa Regit Pa§a icin yazdigi kasidede, yine Pa§a'mn eseri olan Tanzimat Ferma- 
ni'nm, padi§aha haddini bildirdigini soyler. Bu beyitte, dolayli olarak, donemin pa- 
di§ahlarimn keyfi davrani§larda bulunduklan yonunde bir ima vardir: 
Bir itikndmedir insana senin kdnunun 
Bildirir haddini Sultan 'a senin kdnunun 

[Senin kanunun (Mustafa Regit Pa§a'nm Tanzimat Fermani'ni kastediyor) devrin 
insanlan, halki icin bir hiirriyet, azat olma, kurtulu§ belgesidir. Senin kanunun Sul- 
tan'a da haddini, yetkilerinin simrlanm bildirir.] 

Bu bahsin bir ba§ka ornegine Ziya Pa§a'da rastlanz. Pa§a, bir gazelinde huku- 
met yoneticilerini cok agir bir dille ele§tirir: 

Bulundum ben dahi ddriissifd-yi Bdbidli'de 
Feldtun'u begenmez anda gok divdneler gordiim 

(Bir zamanlar ben de Babiali denilen §ifa evinde bulundum ve orada Eflatun'u 
begenmeyen, kendisini ondan ustiin goren cok deli gordum.) 
Cihan nammdaki bir maktel-i ama yolum dii§tii 
Hukumet derler anda nice sal-haneler gordum 

(Dunya admi ta§iyan insanlann topluca katledilcligi bir yere yolum dii§tu, ora- 
da hukumet admi ta§iyan nice mezbahalar gordum.) 

Ziya Pa§a yukandaki iki beyitte "hukumet" adiyla da amlan Babiali iizerinde 
yogunla§ir. Bu mekanda Eflatun'u begenmeyen deliler vardir. Yine, burada, insan- 
lar topluca katledilmektedir. Dolayisiyla, hie kimse hak ettigi yerde degildir. 

Kanuni'ye yoneltilen ele§tirilerin oziinde somut bir olay vardir ve bu olaydan 
duyulan rahatsizlik agir ve acik bir dille dile getirilir. Fakat § inasi ve Ziya Pa§a'dan 
sectigimiz orneklerde i§in icine artik siyaset kansmi§tir. Padi§aha haddini bildiren 
hukuki duzenlemeler ovulmekte ve yonetimdeki zaaflar agir bir dille yerilmekte- 
dir. Aynca, Tanzimat'tan sonra yergilerin ki§iselle§tigini de soyleyebiliriz. Aym te- 
mada ortaya cikan bu tavir farkliliklan, psikolojik, siyasi ve kiilturel anlamda her 
iki donemi daha dogru anlama ve algilamada bize yarchmci olur. 

Yukanda kimi orneklerini verdigimiz, devlet adamlarini ovme ya da yerme amaciyla yazil- 
mi§ baska eserler biliyor musunuz? Ara§tiriniz. 

Dine Yakla§im ve Dinsel Temalar 

Eski edebiyatla yeni edebiyatm smirlarmi belirleyen en onemli temalardan biri din 
ve dine ait konulardir. Divan edebiyati §airlerinin yararlandiklari en onemli kay- 
naklarm ba§mda dim konular gelir. Son donem Tiirk tarihinde pe§ pe§e ya§anan 
yenilgiler Tiirk halkmm ve aydimnm ic diinyasmi derinden etkilemi§tir. Buna, Ba- 
ti'nm fen bilimlerindeki geli§melerinin Osmanli Devleti'ne yansimalan eklenince, 



Babiali, Osmanli Devleti'nin 
son dbneminde istanbul'da, 
sadrazamligm 
(ba§bakanhgin), igi§leri ve 
di§i§leri bakanhgi ile §ura-yi 
devletin (dam§tay) 
bulundugu binanin adidir. 



"t^jjf f " n * SiZDE^ 



DinftemalarAVnammi ve 
kaynagini dinden alan 
temalardir. 
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ozellikle aydmlann dii§unce dunyalanndaki inane kinlmalarimn ortaya cikmasi ka- 
cirulma2 hale gelmi§tir. Bu sarsilma, o donemin sosyal hayati ile du§unce dunyasi- 
ni da derinden etkilemi§tir. 

Divan edebiyatmm en cok beslendigi ve eserlerinde i§ledigi kaynaklardan biri 
dindir. Dolayisiyla, o donemde, bu konuya ait ornek bulmak hie de zor degildir. 
Konuya, Fuzuli'nin "Su Kasidesi"nden iki beyti, ornek olarak verebiliriz: 

Suya versin bdgbdn gulzdri zahmet gekmesin 

Bir gill agdmaz yilzun tek verse bin gulzdra su 
(Bahcivan giil bahcesini sele versin, bosuna yorulmasm; bin giil bahcesine su 
verse senin gibi giil acilmaz. Burada "bahce" diinya; "giil" de Hz. Muhammet'tir.) 

Dest-busi arzusuyla ger olsem dostlar 

Kuze eylen topragim sunun onunla ydre su 
(Ey dostlar, eger onun elini opme arzusuyla olursem, oldiikten sonra topragim- 
dan testi ya da bardak yapm ve onunla sevgiliye su sunun. Bu beyitteki sevgili de 
Hz. Muhammet'tir.) 

§inasi, Mustafa Regit Pa§a icin yazdigi kasidede onu medeniyet dininin pey- 
gamberi olarak niteler. §inasi'nin §iirlerinden yola cikarak §6yle bir din kurgusu 
olu§turabiliriz 
Dinin adi: Medeniyetcilik 

Tannsi: Akil ve akh on plana cikaran filozoflar 

Kitap: Fransiz ihtilali sonrasmda yayimlanan insan haklan evrensel beyannamesi 
ve Tanzimat Fermam 
inananlar: Faziletli insanlar 
inanmayanlar: Cahil insanlar 

Aceb midir medeniyet resulii dense sana 
Vilcud-i mucizin eyler taassubu tahzir 

§inasi bu beytinde; medeniyet dinine ve peygamberine atifta bulunur. 
Dilin iradesini basta akl eder tedbir 
Ki terciimdn-i lisdndir am eden takrir 

Ziyd-yi akl ile tefrik-i hiisn u kubh olunur 
Ki nur-i mihrdir elvdm eyleyen teshir 
Yukandaki iki beyitte §inasi "akil" kavramim hayatm merkezine koyar. Nasil 
giine§in i§igi sayesinde renkleri birbirinde ayirt edebiliyorsak; "akil" sayesinde de 
giizelle cirkini birbirinden ayirabiliriz. Yine burada insan aklmm, hayatm kaynagi 
olan giine§e benzetilmesi onemlidir. 

Bir ltikname dir insana senin kanun un 
Bildirir haddini Sultan'a senin kanunun 
Mustafa Re§it Pa§a'nm hazirladigi ve ilan ettigi Tanzimat Fermani insanlara 6z- 
giirliiklerini kazandiran azat belgesi gibidir. Dolayisiyla kutsal bir metni andinr. 

Yine ba§ka bir beytinde §inasi'nin Regit Pa§a icin "Ayet-i beyinedir aleme her 
bir siihanm", yani "senin her soziin, butun insanlar icin §iiphe birakmayan bir de- 
lildir." demesi, bizim bu konudaki gorii§lerimizi destekler mahiyettedir. 
Eya ehali-i fazl in reis-i cumhuru 
Reva mi kim kalayim ehl-i cehl elinde esir 
§inasi'ye gore Mustafa Regit Pa§a faziletli insanlann onderidir. Onun gibi birisi 
varken cahillerin elinde esir kalmak miimkiin degildir. §inasi, bu beytinde, toplu- 
mu, faziletliler ve cahiller §eklinde ikiye ayinr. 
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Divan edebiyatmda dinsel temalar icten gelen samirnl bir dille ifade edildigi 
halde; Tanzimat sonrasi Turk edebiyatmda bu temalarin ele almigi ve icerigi degi§- 
mi§tir. Yukandaki orneklerde de gordugumuz gibi §inasi dinsel kavramlan din di- 
§1 unsur ve kigiler icin kullamr. Aynca, cagin getirdigi yeniliklerden hareketle, bii- 
tiin unsurlanm yerli yerine koydugu yeni bir din icat eder. Bu da yeni Tiirk edebi- 
yatmda, din temasrnda ya§anan degi§imi ve kmlmayi acik olarak ortaya koyar. 

Goniil (Hayal), akil (Gergek) 

Divan edebiyati, daha cok §iir tiiriiniin on plana ciktigi klasik bir edebiyattir. Bu 
edebiyatta, soyut degerler ile genelde cercevesi belli hayal unsurlan ortaya cikacak 
malzemenin niteligini belirler. Bu edebiyatta, surin hemen hemen biitiin unsurla- 
rmm hayalden beslenmesi ister istemez gonle kapi aralar. Goniil, sadece soyut de- 
gerlerin degil, dim soyut dii§iince ve kavramlarm da merkezidir. Dolayisiyla, divan 
edebiyatmm anahtar kelimelerinden birisi "g6niil"dur, denilebilir. 

Bu donemin §airleri icin her §ey goniilde ba§lar ve goniilde biter. Her hayalin 
dogdugu buyudiigu ve sonuclandigi mekan burasidir. Burasi, sevgilinin hayaliyle 
ve gamiyla beslenir. 

Fuzuli bir beytinde spyle der: 

Hayal ile tesellidir goniil meyl-i visdl etmez 
Goniilden ta§ra biryar oldugun a§ik hayal etmez 

(Goniil hayal ile avunur asla kavu§ma arzusu duymaz; gercek a§ik kendi gon- 
liiniin di§mda bir sevgili oldugunu hayal etmez, diisunmez.) 

Fuzuli, her §eyin goniilde ba§layip goniilde bittigini soyler. Gonliin gercek ha- 
yatla ilgisi yoktur. Sevgili, adeta ait oldugu denizden ciktigmda olecek bir balik gi- 
bidir. Onu, ait oldugu yerin dismda dii§iinmek murnkun degildir. 

Neil de goniil kavramim merkeze aldigi bir beyitte 
Beld budur ki ah§tt beldlannla goniil 

Gamin da gelse dile bdis-i meserret olur, der. Goniil sevgilinin belalanna o 
kadar ali§mi§tir ki ondan gam, sikmti, cefa da gelse, bu sevgiliden geldigi icin, a§i- 
gm gonliinde sevince yol acar. Ciinkii a§igi ya§atan bu gamdir. 

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatmda, Fransiz filozof ve yazarlarmin, realizm gi- 
bi degi§ik edebi akimlarm etkisiyle akil ve gercekcilik on plana cikmi§tir. Bu ha- 
yalden gercege geci§, biraz da §iirden romana, hikayeye, tiyatroya geci§tir. Ciinkii, 
§air, istanbul'u gozleri kapali dinleyebilir; fakat iyi bir romanci gozlerini acmak ve 
gozlemlerini derinle§tirmek zorundadir. Tanzimat Doneminde ortaya cikan roman, 
hikaye ve tiyatro gibi yeni edebi tiirlerde anlatilanlar, genelde, gercek hayatta olan 
veya olabilecek olan konulardir. Namik Kemal, Mukaddime-i Celdl'de; "giizeran 
etmemi§se bile giizerani imkan dahilinde olan" (ba§imizdan gecmemi§se bile gec- 
mesi miimkiin olan) derken bu gercegi dile getirmektedir. 

Mehmet Kaplan'in, "akil" bahsiyle ilgili olarak § inasi icin soyledikleri, bu kav- 
ramrn Tanzimat Donemindeki yerini ozetlemesi bakimmdan miihimdir: 

"Eskiler igin Tanri 'nm varhgi bedihi (agik olan) bir hakikattir; bunu ispata 
kalkmak hem abes, hem de giinahtir. Fakat §inasi, birdenbire, XVIII'inci yiiz- 
yihn akilci filozoflanm hatirlatan §6yle bir misra yaztyor: 
Vahclet-i zatrna aklimca §ehadet lazim 
(Zatinin birligini aklimca dogrulamak gerekir.) 
Akil, eskiler tarafmdan daima asagt gorulmiis bir melekedir. Onun Tann'yi 
anlamasina imkan yoktur. §inasi ise Tann 'nm birligine inanmasi igin akhntn 
sehddetine 'luzum ' oldugunu ileri siiriiyor. 'Lazim ' kelimesi bilhassa manah- 
dir. Akil, §upheyi de beraberinde getiriyor. "(Kaplan, 1997, s. 258.) 



§inasi, dinsel kavramlan din 
disj unsur ve kisjler igin 
kullamr. 



Waya/.-Zihinde tasarlanan. 

Gergek Gergek hayatta gozle 
gorCilen olay ve dugCincelerin 
ele almmasidir. 
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TANZIMAT SONRASI TURK EDEBIYATINDA YENI 
TEMALAR 

insanligm kabuk degi§tirdigi, cok onemli ve koklu geli§melerin ya§andigi siirecle- 
rin sonucunda yeni temalann ortaya cikmasmdan daha clogal bir sey olamaz. Fa- 
kat bu "yeni" temalann, mutlaka bir sekilde gecmigle baglan vardir. 



Goriicu usuluyle evlenme.- 
Evlenecek ki§ilerin sadece 
kendi istekleriyle degil, 
ailelerinin gortigleri 
dogiultusunda hareket 
ederek evlenmeleridir. 



Goriicu Usuluyle Evlenme 

ilk cevirilerin nitelikli ve ust diizey yazarlann eserierinden secilememesi, roman, 
tiyatro ve hikaye gibi tiirlerde, uzun siire, aym konular iizerinde durulmasrna ne- 
den olmu§tur. 

§inasi'nin §air Evlenmesi eski evlenme tarzmi hicveden bir perdelik komedi- 
dir. Bu eserin en onemli tarafi, yeni bir tiire ilk adim atilirken, taklide kacmadan, 
dogrudan dogruya kendi hayatimiza ve yerli tiplere yonelmesidir. Mii§tak Bey, 
devrin Beyoglu'ndaki tiyatrolanna devam eden, §iir ve siise hevesli alafranga bir 
tiptir. Onun alafrangaligmin en acik ispati, o devirde, geline yiiz gorumlugii yeri- 
ne §iir hediye etmeye kalkmasidir. 

§inasi'nin Tanzimat sonrasmm ilk tiyatro eseri olan §air Evlenmesi 'nde yaptigi- 
ni §emsettin Sami, yine bu donemin ilk telif romani olan Taassuk-i Talat ve Fit- 
natYz uygulamaya cali§ir. Bu romanm ana kahramani olan Talat Bey, Babialide 
adi belli olmayan bir Kalem de cali§maktadir. Bir gun bir tiituncuden tutiin alirken, 
evin cumbasindaki bir kiza gozii takilir ve hemen ona a§ik olur. Bu kiz, ya§li tii- 
tuncuniin iivey kizi olan Fitnat'tir. Fitnat da ilk gorii§te Talat Bey'e tutulur. Fakat 
Talat ve Fitnat'in biitiin cabalanna ragmen bu a§k mutlu sonla bitmez. (Ziinkii iivey 
babasi Fitnat'i Ali Bey admda zengin bir adamla nikahlamak ister. Fitnat ba§ka bi- 
risini sevdigini soylese de iivey babasi onu dinlemez. Uvey baba, Fitnat'i, zorla Ali 
Bey'in evine birakmca bunu kabullenemeyen kiz canina kiyar. Asil trajedi bu nok- 
tada ba§lar. O da, Ali Bey'in Fitnat'in gercek babasi cikmasidir. Bu aci gercek, Ali 
Bey'in aklmi kacirmasina; Fitnat'in intihar etmesi, Talat'm bu aciya dayanamayarak 
olmesine neden olur. §emsettin Sami, kendisinin yarattigi bu roman kahramanlan- 
ni, eserinin sonunda yine kendi eliyle oldiirmek ister gibidir. Bu durum, romanci- 
lik teknigi acismdan bir zaaftir. Aynca, romanda dikkati ceken noktalardan biri, 
Talat'm bir Kalem 'de cali§masidir. Bu durumun, Tanzimat Doneminin diger roman 
kahramanlarmda da goriilmesi, bu donem romanlannm devirlerinin toplumsal ha- 
yatmi yansitmalan bakimmdan onemlidir. 

§emsettin Sami, §inasi'nin §air Evlenmesi hi teknik ve icerik baglammda bir 
adim bile ileri gotiiremeden ve goriiciiliik usuliine en kiiciik bir elesUri getirmeden 
eserini bitirir. 



Esaret'ten hurriyete.- Bireyi 
ve toplumu sinirlayan 
engellerden kurtularak 
bagkalanni rahatsiz 
etmemek ko§uluyla 
ozgCirluge geg i § ve bunun 
edebt eserlerde kendisine yer 
bulmasi. 



Esaret'ten Hurriyete 

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatmm ku§kusuz en onemli temalanndan birisi esa- 
rettir. Esaret (kolelik), insanlik tarihin de kokii cok derinlere inen ana temalann- 
dan birisidir. Fransiz ihtilali'nin biitiin diinyaya yaydigi temel ilkelerden birisi olan 
hurriyet (ozgiirluk) anlayiginm yayilmasi ve yaygmla§masrndan sonra; o zamana 
kadar cok fazla da sorgulanmayan soz konusu kavramla birlikte, bu insanlann ali- 
nip satilmalari, esir edilmeleri sorgulanmaya ba§lanmi§tir. Acikcasi, bu temanin or- 
taya ciki§inda hurriyet kavramimn cok onemli bir rolii vardir. 

§inasi, Tanzimat Fermani'm bir (ltikname) "hurriyet belgesi" olarak niteler. Ay- 
nca, Mustafa Regit Pasa ile birlikte Tanzimat Fermani'm kastederek de §6yle der: 
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Ettin azad bizi olmu§ iken zulme esir 
Cehlimiz sanki idi kendimize bir zincir. 
Bugiinkii Tiirkceye "Biz zulme esir olmufken bizi hiirriyetimize sen kavu§tur- 
dun, bilgisizligimiz, bizim icin sanki bir zincirdi" §eklinde cevirebilecegimiz bu be- 
yit, hiirriyet kavrammm o donemdeki anlam boyutunu bize gostermesi bakimin- 
dan onemlidir. 

Namik Kemal'in hiirriyet (ozgiirliik) kavramim bir biitiin olarak ele aldigi en 
onemli edebt metni "Hiirriyet Kasidesi "dir. Bu kasidenin hiirriyeti one cikaran 25 
- 31. beyitleri spyledir: 

Ne miimkiin zulm ile biddd ile imha-yt hiirriyet 
Qah§ idrdki kaldir muktedirsen ddemiyetten 
(Zuliirn ile zalim ile hiirriyeti ortadan kaldirmak miimkiin degildir, hiirriyet zor- 
la, eziyetle yok edilemez; giictin yeterse, insanliktan sagduyuyu, anlayi§i kaldir.) 
Gonillde cevher-i elmdsa benzer cevher-i gayret 
Ezilmez §iddet-i tazytkten te 'sir-i sikletten 
(Goniilde vatan yolundaki gayretin cevheri, elmas cevherine benzer; onun icin 
baskmm, agirligin §iddetinden ezilmez.) 

Ne efsunkdr imigsin ah ey dtddr-i hiirriyet 
Esir-i agkin olduk gergi kurtulduk esdretten 
(Ey hiirriyetin giizel yiizii! Sen ne kadar biiyiileyiciymi§sin! Gerci esaretten kur- 
tulduk; ama bu defa da senin agkimn esiri olduk. Esir olunacak kadar degerli tek 
§ey hiirriyettir.) 

Senindir §imdi cezh-i kalbe kudret setr-i hilsn etme 
Cemdlin td-ebed dur olmasin enzdr-i ummetten 
(Kalbi kendine cekme giicii §imdi sendedir; bu bakimdan giizelligini ortme; gii- 
zelligin milletin goziinden sonsuza kadar uzak kalmasm.) 
Neydr-i can imi§sin ah ey iimmid-i istikhdl 
Cihdni sensin dzdd eyleyen bin ye's ii mihnetten 
(Ey gelecegin iimidi olan hiirriyet! Sen, ne candan sevgiliymissin; Ciham, bin 
turlu keder ve sikmtidan kurtaran sensin.) 

§inasi "azat" kelimesiyle zuliimden kurtulmayi kastederken; Namik Kemal be- 
yitte goriildiigii gibi, bu kavrami, her turlu keder ve sikmtidan kurtulma anlamm- 
da kullanir. Namik Kemal'in bu kavrama sosyal bir anlam yiikledigi aciktir. 
Senindir devr-i devlet hukmiinii diinydya infdz et 
Hilda ikbdlini hifz eylesin hiir tilrlii dfetten 
(Devlet, huzur ve saadet zamani senindir, onun icin diinyaya hiikmiinii gecir; 
Allah senin gelecegini her tiirlii beladan korusun.) 

Kildb-i zulme kaldi gezdigin ndzende sahrdlar 
Uyan ey ydreli gir-ijiydn bu hdb-i gafletten 
(Gezdigin nazli yerler, zuliim kopeklerine kaldi; ey yarali, kizgm, kiikremi§ ars- 
lan, artik bu gaflet uykusundan uyan.) 

Namik Kemal, bu yedi beyitte "hiirriyetin yiiksek bir deger oldugunu" vurgular. 
Tanzimat Donemi romanlannda Batili anlamda birey bilincinin yava§ yava§ ken- 
disini hissettinneye ba§ladigmi goriiriiz. Bu donem yazarlan, sosyal baskilara ve hiir- 
riyeti simrlayan geleneklere kar§i ki§isel hak ve ozgiirliikleri savunuiiar. Bu savun- 
ma refleksi zamanla esaret teminin sorgulanmaya ba§lanmasi sonucunu dogunir. 

17. yiizyilin sonlanndan itibaren bircok Avrupali yazar ve filozof insam dii§iin- 
celerle esaret miiessesesine kar§i cikmaya ba§larlar. Fakat bu konunun giincel top- 
lumsal bir mesele haline gelmesi, 1852 yilmda, Harriet Beecher-Stowe'un Tom 
Amca'nin Kulubesi adli romanimn yayimlanmasiyladir. 



Hiirriyet Kasidesi, N . Ke m a I ' i n 
Atfwyef kavramim bir butiin 
olarak ele aldigi en onemli 
edebi metnidir. 
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Ahmet Mithat Efendi'nin Tanzimat edebiyatmda kolelik sorununun ele almi§i, ilk defa Ahmet Mithat 

Esaret uzun hikayesi, Efendi'nin 1870 yilmda yayimladigi Letdtif-i Rivdydt serisinin ikinci sirasmda bu- 
Tanzimat edebiyatmda 

kolelik sorununun ilk kez ele lunan Esaret adh uzun hikaye ile ba§lar. Bu hikayede, Zeynel admda bir Osman- 
almdigi eserdir. ^ efendisinin kiicukken satm aldigi Fatin ve Fitnat admda biri erkek digeri kiz iki 

koleyi evinde buyiitup daha sonra onlari evlendirmesi ve bu iki kahramamn ev- 
lendikleri gece birbirlerinin karde§i olduklarmi ogrenmeleri nedeniyle intihar et- 
meleri anlatihr. 

Bu ilk eserle kendisi arasmda bircok eser yayimlandigi halde, bu donemin ede- 
biyatmda esaret (kolelik) konusunu en geni§ ve en etkili §ekilde i§leyen yazar Sa- 
mipaf azade Sezai'dir. Bu noktada, tipki Ahmet Mithat Efendi'de oldugu gibi, Se- 
zai'nin annesinin de (Zerkez oldugu akildan cikarmamak gerekir. Her iki yazarm da 
bu konuya ilgi duymalannm arka plamnda, annelerinden dinlediklerinin cok 
onemli bir yer tuttugu aciktir. Sezai, gerek 1888 yilmda yayimladigi Sergiizest adh 
romanmda, gerek 1891 yilmda yayimladigi Diigiin adh uzun hikayesinde yakmdan 
tanik oldugu bu temayi i§ler. 

Sergiizest romanmm ana kahramani kiiciik ya§ta Kafkasya'dan zorla kacmlip Is- 
tanbul'a getirilen ve degi§ik yerlere satilan Dilber'dir. Sezai, biitiin roman boyunca 
satilan, ezilen, horlanan, oradan oraya firlatilan Dilber'in zayifligi ile cevresinin za- 
limligini carpici bir §ekilde ortaya koyar. 

Tanzimat Doneminde esaret temasmm i§leni§ini Sezai'nin §ahsmda, Zeynep 
Kerman maddeler halinde §6yle belirtir: 

• "Tanzimat Devrinde Turk edebiyatmda Batidan gelen onemli temlerden bi- 
ri de 'esaret' meselesidir. 

• Onceleri politik bir kavram olarak 'hiirriyet'in ziddi olarak gorulen 'esaret', 
daha sonra piyes, roman, hikaye ve §iiiierde genellikle romantik acidan ele 
alman sosyal bir tem haline gelmi§ ve okuyucuyu bu muessesenin gayr-i in- 
sani taraflan uzerinde du§unmeye yoneltmi§tir. 

• Samipa§azade Sezai, Sergiize§t'te hayata ve olaylara kiicuk Dilber'in gozle- 
riyle bakar. Bu suretle yazar, ezen-ezilen, kuwetli-zayrf tezadini kuvvetli bir 
§ekilde belirttigi gibi, okuyucunun devamli surette ezilen, zayif ve aciz Dil- 
ber'e acimasmi, kotiileri lanetlemesini saglar. 

• Samipa§azade Sezai, esareti yalniz doguya has bir muessese gibi gostermi§, 
Amerika'daki koleligi ve Avrupa somiirgeciligini gormezlikten gelmi§tir. 

• Samipa§azade Sezai'nin Sergiizest 'mden sonra esaret temine daha bircok 
eserde rastliyoruz. Bunlar arasmda dikkate deger olanlardan birisi Fatma 
Aliye Hanim'm Muhddardt adh romanidir. Eserin kahramanlarmdan Fazila 
kocasiyla anla§amaymca intihara karar verir, fakat bunun biiyiik bir gunah 
olacagi ve annesiyle cennette bulu§amayacagi dii§uncesiyle vazgecer, cali- 
§arak hayatmi kazanmak ister. Devrin §artlan icinde tek care bir eve kahya 
olarak girmektir. Bu sebeple kendisini esirciye sattinr ve Misirli bir zenginin 
konagma kahya olarak girer, cali§arak istikbalini garantiye alir. Bu cozum, 
Ahmet Mithat Efendi'nin Qerkez Ozdenler'dekine benzerse de, Fazila'ya 
hiirriyet saglamasi bakimmdan da bir ayrilik gosterir." (Kerman, 2009, s. 
115-116). 

Egitim 

Tanzimat sonrasi Tiirk kultiir hayatmm en onemli unsurlarindan birisi hie §iiphe- 
siz egitim ve ogretim faaliyetleridir. Yeni hayat ve kavramlar zamanla yeni aydm 
tipi dedigimiz bir toplulugun ortaya cikmasi sonucunu dogurmu§tur. 
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Biitiin bu degisunler cok fazla derine inmese de halki etkisi altma alir ve top- 
lum, icinde bulundugu durumu sorgulamaya ba§lar. ilk hedef cehaletin ortadan 
kaldinlmasidir. Daha sonra kadmlarm ve cocuklann egitimi konusu giindeme gelir. 

• §emsettin Saml'nin, Taagguk-i Talat ve Fitnat (1872) adli eserinde, kiz co- 
cuklanmn okutulmasi konusu one cikar. 

• Namik Kemal'in tntibab'mda (1876)cocuk egitimi iizerinde durulur 

• Mizanci Murat'in, Turfanda miyoksa Tutfa mi (1890) isimli eserinde, egi- 
tim alamndaki calismalarm yetersizligi vurgulanir. 

• Ahmet Mithat, roman kahramanlan olan Yeryiizunde Bir MelekXe §efik'e, 
BahtiyarlikXz Senai'ye, TaaffiifXc Rasih'e ve Mesail-i Muglaka'da. Abdul- 
lah'a; Samipa§azade Sezai Sergiizegtte Celal'e; Fatma Aliye Hanim Muhd- 
dardtXa. Mehmet Efendi ve Mansur Bey'e Fransa'da ce§itli alanlarda egitim 
yaptinrlar. Ozellikle Namik Kemal'in Intibah indan sonraki eserlerde iyi egi- 
tim almi§ olmak, roman kahramani icin bir ustiinliik niteligi ta§imaya ba§lar. 

• Aynca Felatun Beyle Rakim Efendi, Yeryuziinde Bir Melek, Bahtiyarhk, 
Taaffuf, intibah, Araba Sevdasi, Serguze^t, Turfanda mi yoksa Turfa mi 
gibi romanlarda murebbiye sorunu olumlu ve olumsuz yanlanyla ele alm- 
maya ba§lamr. 

Biitiin bunlarla birlikte; Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal ve Ziya Pasa dev- 
let tarafindan gonderildikleri yerlerde egitim ve ogretim alamnda pek cok olumlu 
cali§maya imza atmi§lardir. Bu da onlarm konuya ne kadar onem verdiklerini gos- 
termesi acismdan onemlidir. Aynca Miinif Pa§a'nm 1861 yilmda Cemiyet-i llmiye-i 
Osmdniyeyi kurduktan sonra bu bilim cemiyeti eliyle cikardigi Mecmua-i Fiinun, 
bilimin yaygmlasmasi yoniinde atilmi§ ilk onemli adimlardandir. 

Vatan 

1853 yilmda ba§layan Kirim Sava§i Ceride-i Havadis gazetesi araciligiyla kamu- 
oyunda geni§ bir akis bulmu§tur. Hatta bu akis, halk ve aydmlar iizerinde kisa sii- 
rede etkisini daha da artirmi§; sonraki doneme damgasmi vuracak en onemli kav- 
ramlardan birisi olan vatan kavramimn ortaya ciki§ma zemin hazirlami§tir. Bu kav- 
ramin Namik Kemal'in zihninde yer etmesinin arka planmda, bu §airin, bir serhat 
§ehri olan Kars'ta yine bu sava§la ilgili bircok olaya bizzat §ahit olmasi yatmakta- 
dir. Bu, bir savagm kendi zamaniyla birlikte sonraki zamanlan da derinden etkile- 
diginin somut bir ispatidir. Bu acidan "Kirim Sava§i", hem Tiirk tarihi hem de Tiirk 
kiiltiir tarihi acismdan cok onemli bir yere sahiptir. 

"Vatan" kavramim bircok eserinde i§leyerek kamuoyuna mal eden yazar Namik "Vatari' kavramini ba§ta 

Kemal'dir. Hiirriyet Kasidesi'nde Humyet Kasidesi olmak 

' uzere birgok eserinde 

Viicudun kim hamtr-i mdyesi hdk-i vatandandir i§leyerek kamuoyuna mal 

Ne gam rdh-i vatanda gdk olursa cevr u mihnetten eden yazar Namik Kemal ' dir - 

(Viicudun mayasimn hamuru, vatan topragmdandir; dolayisiyla vatan ugrun- 

da/yolunda cekecegi eziyet ve sikmtilarla toprak olursa bunda iiziilecek ne var?") 

diyen Namik Kemal "vatan"i, ugrunda oliinecek temel degerler smifma dahil eder. 

Namik Kemal, 1873 yilmda, ibret gazetesinde yayimladigi "Vatan" makalesinde 

bu konuyu kendi doneminin cok ilerisinde bir yakla§imla ele alir. Ona gore "silt 

cocuklan be§igini, cocuklar eglendigi yeri, gencler gecimlerinin saglandigi yeri, ih- 

tiyarlar diinyadan ellerini eteklerini cektikleri yalnizlik ko§elerini, cocuk annesini, 

baba ailesini ne tiirlii duygularla severse, insan da vatanini oyle duygularla sever." 

(Ziinkii, iizerinde ya§ayanlarm "hiirriyeti, rahati, hakki, menfaati, vatan sayesinde 

ayakta kalabilir." 
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(^SIRA SiZDE M^TM 

v — ^57^ 



Tarih, tarihsel olay, dujunce 
ve §ahsiyetlerin edebT 
eserlerde kendilerineyer 
bulmalari iletema olarak 
kendini gosterir. 



Namik Kemal, yine ayni makalede, kenclisi iizerinde 50k biiyiik etkisi ve eme- 
gi olan §inasi'nin, "milletim nev'-i begerdir, vatamm ruy-t zemin " §eklindeki mis- 
rasma skldetle itiraz eder: "Bir millet icin o kadar uzak bir gelecege goz dikerek, 
insanligm birlesmesi aclma vatan fikrini kaldirmaya yonelmek, ahirette rahat etmek 
umidiyle kendini oldurmek gibidir" der. 

Namik Kemal'den once "vatan" kavramini ele alan bashca sairler hangileridir. Bunlardan 
birinin gazelini bulup okuyunuz. 

Tarih 

Turk edebiyatinda en son ortaya cikan edebi temalardan birisi de tarihtir. Bu ek- 
siklik iizerinde ilk defa duranlarm ba§mda Namik Kemal gelir. "Terceme-i Hdl-i 
Emir Nevruz Mukaddimesi"nde; "Umem-i kadime ve hdziradan faziletle maruf 
olanlarinin niimune-i imtisal almaga Idytk bir vakia-i tarihiyyeleri yoktur, ki ya 
bir gairlerinin kuvve-i haydli veya bir ediblerinin mahdret-i kalemiyle hdfiza-i iti- 
bar-i millete nak§ edilmig olmasin. Dirigd ki akvdm-i Isldmiyyenin hun-i feyydzi 
her asirda mucizdt-i fitrattan madud birgok edzim yeti§tirdigi hdlde edebiyatimiz 
bu devre gelinceye kadar bir meslek-i sahiha giremediginden, ekserinin muessiri 
aramizda biitiin biitun unutulmug ve belki ydda bile ahnmamigtir. Hatta ndmla- 
n dahi olsa olsa tevdrih-i mufassalada gorulur" dedikten sonra N. Kemal, bugiin 
cok onemsedigimiz bircok hadisenin onceleri siradan igler hiikmunde kabul edil- 
digine, akillara §askmhk verecek olaganiistii olaylann giinliik, siradan olaylar gibi 
degerlendirildigine ve atalanmizin bugiine olumlu etkileri olabilecek hikayelerin- 
den gerektigi kadar yararlamlamadigi g6ru§une vurgu yapar. Namik Kemal'in, 
onemli tariM olaylann edebiyatcilar tarafmdan yeniden isjenmesi ve bu sayede ge- 
lecek ku§aklara ornek olarak sunulmasi konusunda soyledikleri, gunumuzde de 
onemini korumaktadir. 

Namik Kemal, Evrdk-i Perigdn isimli eserinde Selahaddin Eyyubi'nin, Fatih'in 
ve Yavuz Sultan Selim'in biyografilerine yer vererek bu §ahsiyetleri on plana cika- 
nr. Bu, Namik Kemal'in, tarihe ve tarihsel kifiliklere bakifindaki isabeti gosterme- 
si bakimindan onemlidir. Ayrica onun, 1880 yilmda, ilk tarihsel roman olan Cez- 
miyi de kaleme aldigini unutmamak gerekir. 

Namik Kemal'den sonra bu konudaki en bilincli ikinci adim Abdiilhak Hamit 
tarafmdan atilmi§tir. §airin ozellikle "Merkad-i Fatih H Ziyaret" ve "Kabr-i Selim-i 
Evvel'i Ziyaret" isimli siirleri tarih muhtevasi, tarihe uygun ses tonu ve sembollerin- 
deki tarihi cagri§imlar bakimindan oldukca zengindir. Bu eserlere yazilan nazire- 
ler, mektuplar ve degerlendirme yazilan iki sarin devrinde uyandirdigi yansimala- 
n gdstermesi bakimindan onemlidir. Namik Kemal ve Hamit'in yam srra Tanzimat 
Doneminde Ahmet Mithat Efendi, Muallim Naci, §emsettin Saml gibi aydmlar 
da tarihe ve tarihsel konulara eserlerinde yer vermi§lerdir. 



"ince hastalik" olarak 
tammlanan verem, Tiirk 
edebiyatinda ilk defa Namik 
Kemal'in 1873 yilmda 
yazdigi Zavalh Qocuk adh 
tiyatro eserinde gorulur. 



Ince Hastalik 

Avrupa edebiyatinda once Abbe Prevost'un Manon Lescauxli ile Alexandre Du- 
mas Fils'in La Dame aux Camelias (Kamelyah Kadinjmda. goriilen ve "ince has- 
talik" olarak tammlanan verem, Tiirk edebiyatinda ilk defa Namik Kemal'in 1873 
yilmda yazdigi Zavalh (Jocuk isimli tiyatro eserinde gorulur. 

Bu tiyatronun ozii, Namik Kemal'in 1872'de IbretXe. yayimladigi "Aile" adli ya- 
zida saklidir. Kemal, bu yazida soyle bir mantik geli§tirir: Ailede oncelikle bir aile 
reisi vardir. Bu aile reisi de geriye dogru gittigimizde bir cocuktur. Biiyiir ve evle- 
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nir. Daha sonra cocuklan olur. Cocuklanndan kiz olani kiiciikken oyuncak bebek- 
lerle oynar. O, cocukken bebegini nasil istedigi yerde uyutur, oyuncak bebek bu- 
na itiraz edemezse; kiz biiyuyunce de annesi onu istedigiyle evlendirir, kiz cocu- 
gu buna kar§i cikamaz. Kiz cocugunun istemedigi halde birisiyle zorla evlendiril- 
mesi onun zamanla ince hastaliga yakalanmasma neden olur. Namik Kemal "Aile" 
isimli yazisinda anlattigi bu durumu, Zavalli (JocukXz yaziya doker. Bu oyunda da 
§efika adh gene bir kizm, annesinin tamah ettigi maddi menfaatler ugruna, sevdi- 
gi gene erkek yerine istemedigi zengin ve yash bir pa§a ile evlendirilmesinden do- 
gan felaketler anlatilir. Eserin sonunda §efika ile sevdigi gene Ata oliirler. Gene 
Ata'nm ilac icip intihar ettigi sahne Victor Hugo'nun iinlii drami Hernani'nm so- 
nundaki dramatik intihar sahnesini hatirlatir. 

Namik Kemal'in bu eseri kendisinden sonra gelen gene yazarlara ilham verir. 
Recaizade Mahmut Ekrem Vuslat'i; Abdiilhak Hamit de igli Kiz adli tiyatro 
eserlerini Zavalli gocukhn etkisiyle yazarlar. 

Turk edebiyatmda Tanzimat'tan sonra ortaya cikan "verem" (ince hastalik) te- 
mi, Servet-i Fiinun Donemi edebiyatmm hakim ana unsurlarmdan birisi olmu§tur. 



Oteki Temalar 

Butiin bu temalarla birlikte daha bircok tema Tanzimat Doneminden sonra Turk 
edebiyatmda kendisine yer bulmustur. Bunlardan kimi ornekler a§agida verilmistir: 

• Avrupai anlamda yokluk du§iincesini Tiirk edebiyatmda "Adem Kasidesi" 
isimli §iirinde ilk defa i§leyen Aklf Pa§a olmu§tur. Bu tema, daha sonra, Zi- 
ya Pa§a ve Abdiilhak Hamit'i de etkiler. 

• Tabiat (doga) temi, Tiirk edebiyatmda Abdiilhak Hamit'e kadar dekor ol- 
manm bir adim otesine gecemez. Hamit, 1879'da yazdigi, Tiirk edebiyatmm 
ilk pastoral ^wierinden birisi olan "Sahra" ile bu kisirdongiiyii kirar ve Tiirk 
§iirine Batih anlamda tabiat gdriisiinu getirir. 

• Ziya Pa§a, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi ve Abdiilhak Hamit gi- 
bi Tanzimat Donemi yazarlan, eserlerinde, dis Hike izlenimlerine de yer ver- 
meye ba§larlar. 

• Ahmet Mithat Efendi'nin Bahtiyarhk (1885) ile Nabizade Nazim'in Kara- 
bibik (1890) adli eserleriyle koy ve dolayisiyla Anadolu hayati edebiyatta te- 
ma olarak i§lenmeye ba§lar. 

Gerek Tanzimat'tan sonra degisen icerikle ortaya cikan, gerek Bati edebiyatmm 
etkisiyle daha cok cevirilerin Tiirk edebiyatma soktugu yeni temalar, bir geci§ sii- 
reci olan Tanzimat Donemi sonrasmda geli§erek varliklarmi siirdurmii§lerdir. 



MMdii§uncesini Tiirk 
edebiyatmda Avrupai 
anlamda ilk defa i§leyen 
Adem Kasidesi \s\m\\ § i i riyle 
Akif Pasa'dtr. 
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Ozet 



gaa Yeni Turk edebiyatmda ikilik fikrinin ortaya gt- 
yp kisi ve gesitleri hakkmda bilgi sahibi olmak. 

Yeni Turk edebiyatimn en temel niteliklerinden 
birisi; oturmug klasik deger yargilan ile yeni de- 
ger yargilanmn mi'icadelesi ve bu mucadelenin 
sonucunda bu iki catigma alammn toplumda ve 
edebiyatta kendilerine yer bulma cabasidir. Bu 
durum, toplumda, zamanla ortaya cikacak ve et- 
kisi yer yer bugiine kadar devam edecek olan 
"zihniyet ve davranis ikiligi'he zemin hazirla- 
migtir. Toplumda ve sosyal hayatta goze carpan 
bu ikiliklerin en dikkat cekici olanlanni goyle si- 
ralayabiliriz: 

• Matbaa-hattathk meslegi, 

• Alaturka-alafranga, 

• Alayli-mektepli, 

• Eski-yeni, 

• Klasik-Modern, 

• Ilim ve fazilet-cehalet 

• Dogu-Bati 

• Cumbah ev-ko§k, saray ve apartman dairesi. 
Dolayisiyla yukandaki bu ikiliklerden de yola ci- 
karak, Ahmet Hamdi Tanpinar'in ifadesiyle "mo- 
dern Turk edebiyati bir medeniyet kriziyle bai- 
lor" diyebiliriz. 



Tanzimat sonrasi Turk edebiyatmda temalarin 
donu§umunu kavramak. 

Kahramanhk, devlet buyiiklerini ovme ve yerme, 
genel anlamda din ve dini konular, hayal ve ger- 
cek gibi temalarin divan edebiyatindaki kulla- 
mmlari ile Tanzimat sonrasindaki kullammlari 
arasindaki gekil ve icerik farklan, bizim bu iki 
donemi somut olarak anlamamizi kolayla§tirmak- 
tadir. Bu temalarin degigmesinin arkasinda, ttim 
Linsurlariyla hayatin ve insanin degigmesi yatar. 

Tanzimat sonrasi Turk edebiyatmda ortaya gi- 
kanyeni temalar hakkmda fikir sahibi olmak. 
Gorucii usuliiyle evlenme, esaretten hiirriyete, 
egitim, vatan, tarih, ince hastalik (verem) gibi 
nispeten yeni temalar degigen insan ve hayatin 
edebi esere yansimalandir. Bu yeni temalarin or- 
taya cikiginda yeni tiirlerin ve Bati etkisinin izle- 
rini unutmamak gerekir. 
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Kendimizi Sinayahm 

1 . Asagidakilerden hangisi, Tanzimat sonrasi Tiirk kiil- 
tiir hayatinda ortaya cikan ikiliklerden biri degildir? 

a. Zihniyet-davrani§ 

b. Alayli-mektepli 

c. Giizel-cirkin 

d. Alaturka-alafranga 

e. Dogu-Bati 

2. Tiirk milletinin degerler sisteminde ciddi bir asinma- 
ya neden olan ikilik ve doniisiimu "yeni cikti" redifli si- 
iriyle Tiirk edebiyatmda en gi'izel ve en carpici sekilde 
ifade eden sair, a§agidakilerden hangisidir? 

a. Namik Kemal 

b. Ziya Pasa 

c. Ahmet Mithat Efendi 

d. §inasi 

e. Ahmet Vefik Pasa 

3. "Acep midir medeniyet resulu dense sana?" diyerek 
velinimeti Mustafa Resit Pasa'yi medeniyet resuliineben- 
zeten sair asagidakilerden hangisidir? 

a. Baki 

b. Ziya Pasa 

c. Namik Kemal 

d. Muallim Naci 

e. §inasi 

4. "Bulundum ben dahi dariissifa-yi Babiali'de 
Felatun'u begenmez anda cok divaneler gordum" 

diyen §air, temelde a§agidakilerden hangisini ele§tir- 
mektedir? 

a. Avrupa iilkelerini 

b. Gazeteleri 

c. Misyonerleri 

d. Hukumeti 

e. Ziya Pasa'yi 

5. §air Eulenmesi adh tiyatro oyununun ana temasi, 
asagidakilerden hangisidir? 

a. Gorucii usuliiyle evlenme 

b. Vatan 

c. Ozlem 

d. Esaret 

e. Ask 



6. Tanzimat Donemindeki roman kahramanlannin 
onemli bir kismi nerede cahsmaktadir? 

a. Fabrikalarda 

b. Tanm sektoriinde 

c. Kalemlerde 

d. Babalannin islerinde 

e. Okullarda 

7. Tanzimat Doneminin en onemli temalanndan blrisi 
olan esaret, ilk defa hangi tarihte kim tarafindan ve 
hangi isimli eserde ana tenia olarak kullamlmisUr? 

a. 1870/Ahmet Mithat efendi/ Esaret 

b. 1888/Samipasazade Sezai/ Serguzest 

c. 1876/Namik Kemal/ Intibah 

d. 1872/§inasi/7aa^M^-2 Talat ve Fitnat 

e. 1880/Namik Kemal/ Cezmi 

8. Mizanci Murat, 1890 tarihinde yazdigi Turfanda mi 
yoksa Turfa mi isimli eserinde egitimle ilgili hangi te- 
mayi islemistir? 

a. Kizlann egitimi 

b. Ogretmen sorunu 

c. Yabanci dil sorunu 

d. Ogrenci sorunu 

e. Egitim alanindaki cah§malann yetersizligi 

9. Namik Kemal'in vatan kavramini islemesinin arka pla- 
ninda bulunan serhat sehri, a§agidakilerden hangisidir? 

a. Kars 

b. Sofya 

c. Edirne 

d. Gelibolu 

e. Magosa 

10.1873 yilinda yazilan Zavalh (Jocuk isimli tiyatro ese- 
rinde, Tiirk edebiyatmda asagidaki temalardan hangisi 
ilk defa i§lenmi§tir? 

a. Esaret 

b. Vatan 

c. Tarih 

d. Verem 

e. Batili anlamda tabiat 
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Kendimizi Sinayahm Yamt Anahtan 

1. c Yanitiniz yanhgsa "Girig" bolumiinu yeniden 

okuyunuz. 

2. b Yanitiniz yanhgsa "Tanzimat Sonrasi Turk Ede- 

biyatinda Temalann Donugumu" konusunu ye- 
niden gozden geciriniz. 

3. e Yanitiniz yanlissa "Devlet Biiyiiklerini Ovme" 

konusunu yeniden gozden geciriniz. 

4. d Yanitiniz yanhgsa "Devlet Buyiiklerini Yerme" 

konusunu yeniden gozden geciriniz. 

5. a Yanitiniz yanhgsa "Tanzimat Sonrasi Turk Ede- 

biyatinda Yeni Temalar" konusunu yeniden 
gozden geciriniz. 

6. c Yanitiniz yanhgsa "Tanzimat Sonrasi Turk Ede- 

biyatinda Yeni Temalar" konusunu yeniden 
gozden geciriniz. 

7. a Yanitiniz yanhgsa "Tanzimat Sonrasi Turk Ede- 

biyatinda Yeni Temalar" konusunu yeniden 
gozden geciriniz. 

8. e Yanitiniz yanhgsa "Tanzimat Sonrasi Turk Ede- 

biyatinda Yeni Temalar" konusunu yeniden 
gozden geciriniz. 

9. a Yanitiniz yanhgsa "Tanzimat Sonrasi Turk Ede- 

biyatinda Yeni Temalar" konusunu yeniden 
gozden geciriniz. 

10. d Yanitiniz yanhgsa "Tanzimat Sonrasi Turk Ede- 

biyatinda Yeni Temalar" konusunu yeniden 
gozden geciriniz. 



Sira Sizde Yamt Anahtan 

Sira Sizde 1 

§air SamTnin §ehzade Mustafa icin yazdigi uzun mersiye- 
«nin yukandaki dizeleri bugiinkii dile soyle cevrilebilir: 

Ey comertlik, iyilik hazinesinin padisahi senin adaletin 
bu mudur? Cihan padisahi olmussun, sendeki lutuf iyi- 
lik bu mudur? Padisahlar ki hepsi senin baban-deden- 
dir, onlann ezelden beri toresi bu mudur? Tedbir alma- 
si gerekenin anlayis ve kavrayisi bu mudur? Senin mah- 
lasin "Muhibbi'Xsevgiye ait, sevgiyle ilgili)dir. Mahlasim 
sevgiyle ilgili bir kelimeden alan senin (ogluna) sevgin 
bu mudur? Mustafa gibi cigerinin pargasina(gocugu- 
na) sefkatin bu mudur? Onu(Sehzade Mustafa'yi) hile 
He oldurdun senin durustlugun bu mudur? Dusmanla- 
rin sozleri seni etkiledi, senin sevdigine olan sevgin, gu- 
venin bu mudur? Haksiz yere kan dokiiyorsun, oglunu 
olduruyorsun, yani halifelik haksiz yere kan dokmek 
midir? Mustafa ne oldu, hani neyaptm a padisahim? 



Sira Sizde 2 

Yukanda kimi orneklerini verdigimiz, devlet adamlan- 
ni ovme ya da yerme amaciyla yazilmig baghca eserler 
gunlardir: 

• §eyhl, Hamdme 

• Fuzuli, Sikdyetndme 

• Bagdatli Ruhl, Terkib-i Bend 

• Giifti, Te§rifdt-i Suard 

• Nefl, Sihdm-i Kazd 

• Nabi, Hayriye 

• Ziya Pa§a, Zafername Serhi 

• Ziya Pa§a, Terkib-i Bend 

• Muallim Naci, Terkib-i Bend-i Muallim Naci 

• §air E§ref, istimddd, Sah ve Padisah, Hasbihdl, 
Iran'da Yangm Var 

• Halil Nihat Boztepe, Agag Kasidesi. 

Sira Sizde 3 

Namik Kemal'den once "vatan" kavramini ele alan bag- 
hca gairler ve bir ornek: 

Kokii Oguz Kagan Destamha kadar indirilebilecek bu 
kavrami Tiirk edebiyatinda ilk defa 15. yiizyil gairlerin- 
den Ahmedi kullanmigtir. Namik Kemal'den hemen 
once "vatan" kavramini giirlerinde igleyen baghca gahsi- 
yetler; Siileyman §adi, Mehmet Halis Efendi ve Os- 
man Nevres'tir. 

Osman Nevres'in "vatan" redifli bir gazeli: 

Takari'ur eyleyeli ezberimde hubb-i vatan 
Birinci meseledir defterimde hubb-i vatan 

(Vatan sevgisi zihnime yerlegeli; bu benim icin birinci 

konudur, en dnemli konudur.) 

Cosar deniz gibi gesmim teldtum ettikge 
Dilimde gayret-i millet serimde hubb-i vatan 

(Gonlumde millet gayreti bagimda vatan sevgisi dalga- 

landikca, gozlerim deniz gibi cogar.) 

Takalliibat-i felekle halel-pezir olmaz 
Blest mdyesidir gevherimde hubb-i vatan 

(Vatan sevgisi oziimde "elest" mayasidir, diinyadaki de- 

gigimler onu degigtiremez, bozamaz.) 

Hardm olur bana mey db-i kevser dahi olsa 
Temessul eylemese sdgarimda hubb-t vatan 

(Kadehimde vatan sevgisi gekillenmese, kevser suyu da 

olsa icki bana haram olur.) 

Ghana bakmam eger cennet olsa da Nevres 
Teldtum etmese gesm-i terimde hubb-i vatan 

(Nevres, vatan sevgisi lslak gozlerimde dalgalanmasa, 

cennet de olsa diinyaya bakmam.) 
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YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 



Amaglanmiz 

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<3£> §iirde nazim §eklini tanimlayabilecek, 

<3§> Tanzimat'tan guniimuze kadar devam eden Turk §iirinde kullanilan nazim 

§ekillerini taniyabilecek, 
<^> Turk §iirine Batidan ve ba§ka edebiyatlardan hangi nazim §ekillerinin geldi- 

gini gosterebilecek, 

<SS> Geleneksel nazim §ekillerinde ne gibi degi§iklikler yapildigim kaydedebilecek 
bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 



Anahtar Kavramlar 

• Misra 

• Nazim §ekli 

• Bicim 

• Diiz kafiyeli nazim §ekli 

• Vilanel 

• Terza Rima 

• Terner 

• (Japraz kafiyeli nazim §ekli 

• Pantun 



Rondel 

Rima-Plat 

Ottava Rima 

Triyole 

Sone 

Rondo 

Balad 

Iambos 

Serbest nazim §ekli 



jgerik Haritasi 



Yeni Tiirk Edebiyatma 
Giri§ 



Yeni Ttirk 
Edebiyatmda Nazim 
§ekilleri 



GiRi§ 

YENi TURK EDEBiYATINDE NAZIM 
§EKiLLERi 

GELENEKSEL YERLi NAZIM 
§EKiLLERi 

YABANCI EDEBiYATLARDAN 
ALINAN NAZIM |EKiLLERi 

SERBEST NAZIM |EKiLLERl 



GiRi§ 

Nazim §ekli (Nazim Bi^imi): §ekil iqin "form", "bicim", "di§ kalip", "di§ yapi", 
"gergeve", "i^erigin iskeleti", "§iirin kompozisyonu" gibi kar§iliklar da kullaml- 
maktadir. §ekil, §iiri bir olciiye gore bicmektir. §iirin nazim §ekli, onun organik 
yapisim olu§turur. Genelde misralarm kumeleni§ ve kafiyelerin siralam§ diizeni 
olan §ekil, soz unsurlanm mumkun olan en uygun bicimde §iirde yerle§tirmek, 
diizenlemek, toparlamak ve yaymaktir. 

Misralarm sayisma, 6bekleni§ine ve kafiyelerinin duzenine gore §iire yerle§tiril- 
mesine o §iirin nazim §ekli (nazim bicimi) denir. §iirin butiin guzelligini onun sek- 
li ortaya koyar. Unsurlan mukemmel bir §ekilde orme sanati olan §ekil, §iire en 
ideal nizami vermek, daginik unsurlan ahenkli, guzel bir duzene sokmaktir. §ekil, 
§iir icin gerekli olan unsurlan barmdiran ve gereksizleri di§ta birakmayi saglayan 
cerceve bir yapidir. §iirin yapismm olmasi gereken hacim icinde yerini bulmasm- 
da §eklin toparlayiciliginin rolii buyuktiir. 

§ekil, §iirin ic ve di§ unsurlanm birbirleriyle anlamli ilgilere sokarak estetik bir 
kompozisyona kavu§turmaktir. Misralar, kelimeler, duygular, du§unceler, hayaller, 
ses, goriintii, dil, iislup arasmda tam bir uyumu, organik bir butiinliigu ancak iyi 
bir §ekil cabasi saglayabilir. 

Karmakan§ik ve duzensiz, ucup kacici olan, kaygan ve soyut duygu ve du§un- 
celeri bir nizam altma almak, duzene sokmak, guzel, uyumlu bir yapi icine yerle§- 
tirmek §ekil ozenini gerektirir. §ekli mukemmel bir §iirde gereksiz bir kelime ol- 
madigi gibi eksik bir kelime de yoktur. Olmasi gereken her §ey yerli yerinde bu- 
lunmu§tur. §ekil, §iirin iceriginden bagimsiz degil tam tersine onunla belli bir bii- 
tunliige ve anlama kavu§abilen boyutudur. §iirin icerigi kendine uygun §eklini de 
iiretir. Bu iki unsur, birlikte ortaya cikar, birbirlerini besler ve birbirleri icin gerek- 
tirici konumundadirlar. 

Misra (Dize): "Misra", "dizilmi§", "siralanmi§", "diizenlenmi§" demektir ve 
bu yiizden Tiirkcede "dize" (diizenlenmi§, dizi durumuna sokulmug soz) kar§i- 
ligi verilmi§tir. Arapcada ise kapi kanatlanndan her birine "misra" denir. Gele- 
neksel Dogu-islam §iirinde her beyit iki kanatli bir kapi ve ev olarak du§iiniil- 
mii§, bu kanatlardan birine de yani beytin satirlarmdan birine de "misra" den- 
mi§. Nazmm her bir satirma "misra" denir. Ancak bu satir, anlam biitunliigune 
gore degil, tartima gore bolumlenmi§ bir ifade bolumudur. Misra, bir nazim bi- 
rimidir ve manzum metnin en kiiciik par^asidir. 



$ekil (bigim), genelde 
misralarm kiimeleni? ve 
kafiyelerin siralam? diizeni 
ile ilgilidir. Ayrica soz 
unsurlanm sjirde mumkun 
olan en uygun bigimde 
yerle§tirmek, diizenlemek, 
toparlamak ve yaymakda 
bicimle ilgili bir i§tir. 

Misralarm sayisma, 
6bekleni§ine ve kafiyelerinin 
duzenine gore sjire 
yerle§tirilmesine o sjirin 
nazim §ekli denir. 
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Nesirdeki cumlenin kar§iligi §iirde de en temel birim misradu. Misra, nesirdeki ciimlenin karsriigidir; ancak 

t m iT^mdi ' en rmsrada bir hiikiim ciimlesinin bitmesi gerekmeyebilir. §iirde tamamlanmi§ bir ciim- 

le, bir rmsrada yer alabilecegi gibi birden fazla misraya da yayilabilir. Misra, goriinu- 
gii, sekli itibariyle §iirde bir satirdir. Misra, nefes almayi en uygun bicimde disipline 
eden bir yapidir. Divan §iirinde her anlamda mukemmel ve giizel olarak iiretilen mis- 
ralara "misra-i berceste" deniyordu. Yeni Turk §iirinde fazla olmasa da duygu ve du- 
suncenin yogunlasunlmis, olarak sunuldugu hikmetli atasozlerine benzeyen bir misra- 
lik §iir metinleri de bulunabilmektedir. Talat Sait Halman, "BirTer bashgi altrnda bu 
tiir tek misralik metinler iiretmistir. Onlardan uciinii ornek olarak aliyoruz: 

"En ulu insanlara en gok ulunur". 

"Doludizgin giden at, nefret eder dizginden ". 

"Bayku§ bile sevgiyle guzeldir". 

Geleneksel Turk §iirinin en temel birimi misra idi. Derli toplu, mukemmel mis- 
ra kurma ozeni cok onemliydi. Ancak Bati etkisinde gelisen edebiyatta misra mii- 
kemmelligi yerine §iirsel temel giic, §iirin tamamma yayilmaya calisridi. Ornegin 
Tanzimat, Servet-i Fiinun ve Garip §iirinde misrada yogunla§ma ve mukemmel 
misra iiretme kaygisi pek yoktur. Bu bakimdan misramn dilsel yapisi iizerinde ba- 
zi degi§iklikler goriilmektedir. Mesela misralar birle§tirilir, boliinur ya da yerleri de- 
gi§tirilir. Bazen de misralar bo§ birakilir. 

Misralann kiimeleni§ §ekline misra dilzeni, misralann kafiyelerinin siralani§ tar- 
zma kafiye orgiisu, §iirin misra diizeni ve kafiye orgiisiine gore aldigi §ekle de na- 
zim §ekli denir. Dolayisiyla nazmi §eklinde misralann obekleni§lerine gore olu§tur- 
duklan §ekil ve kafiyelenme sistemleri esas almacaktir. Misralar gerek kafiyelerine 
gerek anlam butiinluklerine gore obekleniiier ve bu obeklerin toplami olarak da 
§iir ortaya cikar. Dolayisiyla §ekil, misralann obekleni§, siralani§ ve kafiyelerine go- 
re diizenleni§ bicimidir. 

., , Siirin nazim sekli olcusu olarak kullanilan en kiicuk anlamli ve uyumlu unsu- 

Nazim birimi, §nrin nazim y x ¥ v 1 

§ekli olgiisu olarak runa nazim birimi denir. Nazim birimi, bazi surlerde misra, bazilannda beyit, ba- 

kullanilan en kiigiik anlamli zilannda bent, bazilannda ciimle olabilir. Nazim birimi bir bakima nesirdeki parag- 
ve uyumlu bgesidir. . 

rafa benzetilebilir. Islamiyet'ten onceki Turk §iirinde nazim §ekillerinin birimi dort- 

liiktur. islam medeniyeti etkisinde gelisen Turk §iirinde Arap ve Acem §iirine ozgii 

nazim §ekilleri goriilmeye ba§lar. Bu sekillerin nazim birimi beyittir. Cumhuriyet 

Donemi Turk §iirinde ise genellikle misradir. 

§iirde §ekil, biitunliigii saglayan, degi§ik unsurlan derleyip toparlamaya ya- 
rayan bir yapidir. Bunu anlamak icin §u yoklamalar yapilmalidir: Butiinliik be- 
yitte mi, kitada mi, §iirin tamammda mi saglanmi§? Kompozisyon §iirin biitunii- 
ne mi yayilmi§? §iirin unsurlan merkezi butunlugu tamamlayan uyumlu birer 
unsur mu? Duygu, hayal, dii§iince, insan, ruh, tabiat, e§ya, ses, §ekil, vezin, ka- 
fiye arasmda tam bir uyum var mi? 

§ekil, §airin duygu, du§unce ve hayallerini smirlayan, bogan, ezen, daraltan, 
budayan engel olucu bir bag degil, tam tersine onun ic diinyasmi ifade etmeye ko- 
laylik saglayici bir cerceve olmalidir. 

Plastik sanatlardan gelen bir etkilenmeyle §iirde §ekil mukemmelligi uzerinde 
en fazla parnasyenler durmugtur. Onlar, bir heykeltira§m heykel uzerinde goster- 
digi §ekil hassasiyetini §iirin vezin, kafiye, misra, nazim §ekli gibi §ekil unsurlan 
uzerinde gostermeye cali§tilar; §iirde asil olanin mukemmel bir §iir §ekli yani yapi- 
si ortaya koymak olduguna inandilar. 

§iirde §ekil konusuyla ilgili olarak adma "formalizm" denilen ve icerikten, 6z- 
den yoksun ya da buna onem vermeyen, salt dil ahengini ve bicim mukemmelli- 
gini esas alan bir anlayi§ da vardir. 
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YENi TURK EDEBiYATINDA NAZIM §EKiLLERi 

Klasik Tiirk edebiyatinda genellikle kurallan belirlenmis, nazmin sabit §ekilleri kul- 
lamlmigti. Hemen hemen her §air ayni nazim §ekilleriyle yaziyordu. Tanzimat D6- 
neminden itibaren ise Tiirk fairleri geleneksel nazim §ekillerini aynen kullanmaya 
devam ettikleri gibi gerek divan §iiri sabit nazim §ekillerinin degi§tirilmi§ §ekilleri- 
ne gerek yabanci edebiyatlardan aldiklan gerekse kendi icat ettikleri nazim §ekil- 
lerine de yer verdiler. 

19- yiizyilin ortalarinda Bati uygarligi dairesine girmeye ba§layan Tiirk toplu- 
munun edebiyati da Bati etkisine acilcli. Bu baglamda zamanla Batidan almma na- 
zim sekilleri de ortaya cikmigtir. Cumhuriyet'ten sonra ise onceden belirlenmi§ na- 
zim sekillerine tabi olmayan, her bakimdan serbest nazim gekilleri yaygmlasti. 

Burada yalnizca Tanzimat'tan gunumuze kadar devam edegelen ve geleneksel 
nazim sekillerinden farkli olan yeni Tiirk §iiri nazim bicimleri iizerinde durulacak- 
tir. Tanzimat"tan itibaren §iirin §ekil yapisma ili§kin bazi degi§iklikler ve yenilikler 
ortaya cikti. Bunlar ana hatlariyla §oyledir: §iirlerin konulanna uygun ozel adlan 
vardir. §iirin tamami genelde ayni konudadir. 

Bentlerle kurulan nazim sekillerinde bentlerin misra sayisi ayni olmayabilir. Ya- g ent ^j^g boliimden 
ni §iir, es.it bentlerden olu§mayabilir. Bent, kendi ba§ina anlamli ayn bir biittin de- olu§an §i i rleri n birbblumiine 
gil, giirin bir parcasidir; dolayisiyla giirin genel anlamma baglidir. Nazim birimi mis- verilen adc ' lr - 
radir. Ciimle ikiden fazla misrada da tamamlanabilir. 

Yeni Tiirk §iirinde kullamlmis, olan nazim §ekillerini ayn ayn gorelim: 

GELENEKSEL YERLi NAZIM §EKiLLERi 

Geleneksel ve yerli olan nazim §ekillerinin bir boliimii halk §iirinden, bir boliimii 
de divan §iirinden alinmi§tir. 

Halk §iirinden Alinan Nazim §ekilleri 

Ozellikle II. Me§rutiyet'ten sonra milliyetcilik akiminin etkisiyle Tiirk §iirinde kay- 
da deger olciide halk edebiyatrna yonelme egilimi ba§gostermi§tir. Bu baglamda Egit/m/i/kentli air, halk 
egitimli/kentli bazi sairler, hece vezninin ve sade dilin yanmda halk §iirine ozgii §airinden farkli ola'rak 
bazi nazim sekillerini de alip kullanmiflardir. b'^'s^er r"" 3 UygUn 8261 

Ancak ayni nazim §ekillerini kullanmakla birlikte aralarmda bazi farklar da bu- 
lunmaktadir. Egitimli/kentli §airler, halk §airinden farkli olarak §iirin konusuna uy- 
gun ozel bir isim verirler. Son dortliikte mahlaslanna yer vermezler. §iirin tamami- 
na tek bir konuyu yayarlar. Dil, iislup ve konulari seci§ ve i§leyi§ bakimlarindan da 
kentli §air duyarligma ozgii bir tutum sezilmektedir. Egitimli/kentli §airler kopna, 
semai, mani gibi halk §iiri nazim sekillerine yer vermiflerdir. 

Divan §iiri Kaynakh Nazim §ekilleri 

Tanzimaf'tan giiniimiize kadar devam edegelen yeni Tiirk §iirinde divan giirinin 
sabit nazim §ekilleri aynen kullanildigi gibi kimi zaman da bunlar yeni edebiyati- 
mizda bazi degi§ikliklere ugratilarak yer almisUr. Bu tiir metinlere bir yenilik ola- 
rak ozel ad verilmif ve §iirde konu butiinliigii saglanmi§tir. Bu nazim §ekilleri Tan- 
zimat Doneminde yaygm olarak kullanilmi§; ama Servet-i Fiinun Doneminden iti- 
baren kullanim orani onemli olciide azalmi§trr. 

Cumhuriyet Doneminde ise Behcet Necatigil, Attila Ilhan, Turgut Uyar, Zi- 
ya Osman Saba, Mehmet Cinarh, §ahln U^ar, Nazir Akalin gibi §airler, kimi §i- 
irlerinde gazel, kaside, mesnevi, murabba, muhammes ve rubai gibi divan §iiri sa- 
bit nazim §ekillerini vezin, kafiye diizeni ya da icerik acisrndan bazen aslma uya- 
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^SIRA SiZDE J^Sm 

V q^s« 



rak bazen de uymayarak veya kimi degi§iklikler yaparak kullanmi§lardir. Bu nazim 
sekillerinin her biri icin ayn ayn ornek vermeyi gereksiz buluyoruz. Bunlara ornek 
olmak uzere Nazir Akalin'm gazel nazim §ekliyle yazilmi§, ancak bazi degi§iklik- 
leri olan "Cark-i Felek Gazeli" adh giirini aliyoruz: 
Gel rinddne dleme biiriiniiver a goniil 
Kapildigin gam He dem siiriiver a goniil 

Bu gurbet bahgesinden hiiziin devoir bir omiir 
Kimsesizler goziinden siiziiliiver a goniil 

Sineye gek cefdyi egerydrdan gelirse 
Agydr ne derse desin ho§ goriiver a goniil 

Firavun ehrdmlan giksa kutlu yoluna 
Kiydm eyle iistiine yiiriiyiiver a goniil 

Ba§kentleri bilriirken dilindeki nagmeler 
Eyliillerden siz da gel gaga ad ver a goniil 

Sinidi siz de Cumhuriyet Doneminde, kimi sjirlerinde gazel, kaside, mesnevi, murabba, 
muhammes ve rubai gibi divan §iiri sabit nazim §ekillerini kullanmis. Behcet Necatigil, At- 
tila Hhan, Turgut Uyar, Ziya Osman Saba, Mehmet Qmarh, Sahin Ufar, NazirAkahn gi- 
bi §airlerden birinin bu tarzdaki §iirlerinden birini bulmaya cah§iniz. 

Esas olarak iinitemiz, yeni Turk §iirinin nazim §ekillerini ele aldigrndan divan 
ve halk §iirine ili§kin nazim §ekilleri uzerinde fazla durmuyor; bunlan bu konular- 
da yazilmi§ sozbilimi (retorik) kitaplanna birakiyoruz. Ornegin Prof. Dr. Cem Dil- 
^in'in Orneklerle Turk §iir Bilgisi adh kitabi bu konuda iyi bir kaynaktir. 

i T A P Divan edebiyatinda kullanilan ve liazmin sabit §ekilleri dedigimiz nazim sekilleri hakkm- 

da ayrintih bilgi igin §u kitabi okuyunuz: Cem Dil^in, Orneklerle Turk Siir Bilgisi, Turk 
Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1997. 

YABANCI EDEBiYATLARDAN ALINAN NAZIM 
§EKiLLERi 

Tanzimat Doneminden itibaren Batilila§ma hareketleriyle birlikte Turk §airleri, Bati 
edebiyatlanndan ya da ba§ka edebiyatlardan bazi nazim §ekillerini almi§; bunlan ya 
aynen ya da bazi degi§iklikler yaparak uygulami§lardir. Bunlann ba§licalan §6yledir: 

ikilikler 

Diiz Kafiyeli Nazim §ekli: Couplet. E§leme. Yeni mesnevi. Fransiz edebiyatm- 
dan almmigtir. Her beyit kendi arasmda kafiyelidir. Klasik Turk giirindeki mesnevi 
nazim §ekline benzer. Ancak mesneviden farkli olarak her beyit kendi icinde ayn 
bir anlam butunlugune sahip degildir. §iirde konu biitiinlugu oldugundan beyitler 
anlam bakimmdan birbirine baghdir. Mesnevide aruzun kisa kaliplari kullamlir; 
diiz kafiyeli sekillerde ise aruzun her kalibi ve hece vezinlerine yer verilebilir. Mes- 
nevi hacim bakimmdan daha geni§ken; diiz kafiye daha kisa olabilmektedir. 

Kafiye diizeni §6yledir: aa-bb-cc-dd 



Ornek: Mehmet Akif in "Leyla" §iirinden: 
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§afaklar fers-i rdhm, fecr-i sddiklar gerdgmdir, 
Hildlim, goklerin kalbinde yer tutmus otagindir; 
Ezdnlar nevbetindir: Inletir eb 'ddi hasyetten; 
Cihdzmdir alemler, kubbeler inmis mesiyyetten; 

Cemdatlar kolendir. Kd 'beler haclen. . Gel ey Leyld, 
Gel ey cdndan yakm cdndn ki gdiplerdesin hdld, 

Gunumuz Tiirkgesiyle kar§iligi: 

"§afaklar yolunun dosegi, gereksafak vakitleri girandir, 
Hildlim, goklerin kalbinde yer tutmu§ otagindir; 

Ezdnlar nobetindir: Korkudan her tarafi inletir 
Cihdzmdir alemler, kubbeler inmis Allah 'in iradesiyle; 

Topluluklar kolendir. Kd 'beler gelin odandir. Gel ey Leyld, 
Gel ey cdndan yakm cdndn ki bilinmezliklerdesin hdld, 

Ugliikler 

Uc, misrali bentlerden olu§an §iirler. Nazim birimleri iicliikler halinde duzenlenir. 
Bu nazim gekilleri bizde ilk kez Tanzimat Doneminde uygulanmaya ba§ladi. Ab- 
diilhak Hamit'in "Zuhre-i Hindi", "Rakkase" gibi §iirlerinden sonra yaygmla§ti. 
Turk fairleri, genellikle sabit nazim §ekillerine uymayan, kafiye diizenini ve misra 
kumeleni§ini kendilerinin beliiiedigi degi§ik ugliiklere yer vermi§lerdir. Bize Bati- 
dan gelen ve kurallari belli iiclii nazim §ekillerinin bazilari gunlardir: 

Vilaneh Villanelle. Daha onceleri koy turkulerine bu ad veriliyordu. Ancak Fran- 
sa'da 16. yiizyildan itibaren bu nazim §ekli bilinen halini aldi. Bent sayisi genellikle 4, 
6 veya 8'dir. Biri acik digeri kapali iki kafiye kullanilir. 1. Uclugiin 2. misrai kapali 
(vurgulu) kafiye ile bitiyorsa diger 2 misra acik kafiyeli ve diger iiclukler de buna go- 
re olmalidir. 1. iicliigun 3. misrai, sonuncu iicliigun son misramdan sonra 4. misra ola- 
rak tekrar edilir. Misralarm hece sayisi genellikle 7 ile 10 arasrndadrr. ilk ucliikteki ilk 
ve son misra diger iicluklerde nakarat gibi tekrar edilir. 1. uclugiin ilk misrai, 2. ve 4. 
iicliigun son misrai; 1. iicjiigiin son misrai, 3. ve 5. iicliigiin son misrai olarak boyle- 
ce ddnu§iimlii halde tekrar eder gider. 

Ornek: Edip Ayel'in "(Jocukluk" §iiri: 

Bir deva yok bu kokle§en derde, 
Gegmiyor, gegmiyor goniil yarasi! 
Nerdesin, gen gocuklugum nerde? 

Golgem olmug uzun bir izyerde, 
Bir buyuk sevgi alnimm karasi. 
Bir deva yok bu koklegen derde, 

Ufka baktim: O bir inik perde... 
Bahtimm birharabe manzarasi. 
Nerdesin, sen gocuklugum nerde? 

Aya baktim: Kuserdi goklerde. . . 
Bitmiyor ruzgdrin da yaygarasi. 
Bir deva yok bu koklesen derde, 
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Bir isim kaldi simdi ezberde. . . 
Kaniyor td igimde hatirasi, 
Nerdesin, sen gocuklugum nerde? 

Terza Rima: Oriisiik kafiye. Oriisiik iiclii. 3 misrali bentlerden ve sonda bagim- 
siz bir misradan meydana gelir. Bent sayisi simrli degildir. Her iiclii gun orta misrai 
altta gelen iiclugun 1. ve 3- misralanyla kafiyelidir. Son iicliigiin orta misra- 
l da giirin sonuna eklenen bagrmsiz misra ile kafiyelidir. Kafiye diizeni soyle gos- 
terilebilir: aba, bcb, cdc, ded, efe, f. Her iiclugiin ayn anlamda olmasma ve son ba- 
gimsiz misram ise §iirin en giizel misrai olmasma dikkat edilir. 

Bu nazim §ekli, ilk kez italyan edebiyatmda Dante tarafmdan kullanilmi§tir. 
Dante'nin Divina Commedia adli eserinde bunu gormek mumkundur. Aynca yi- 
ne italyan sair Petrarque ve Boccaccio tarafmdan da kullanildi. 

Terza rimayi Fransizlar 16. yiizyilda aldilar; fakat en giizel orneklerini 19- yiiz- 
ydda verdiler. Theophile Gautier ve parnasyen §airlerden Heredia, Coppee ve 
Leconte de Lisle bu §ekille bazi §iirler yazdilar. 

Bu nazim seklini ingiltere'de ilk kullanan §air, Sir Thomas Wyatt idi. Byron, 
Shelly ve Browning gibi §airler de kullandi. 

19. ve 20. yiizyillarda bazi Felemenk ve Alman §airlerinde de goriiliir. Fakat ba- 
§armasi zor bir §ekil oldugu icin italya digmda cok fazla yaygin degildir. Onu sa- 
dece birkac italyan §air, ba§anyla kullanabildi. 

Tiirk edebiyatmda ise Fransiz edebiyatmdan almarak agirlikh olarak Servet-i 
Fiinun ve Fecr-i Ati §airleri tarafmdan kullanildi. Fakat sone kadar yaygin degildir. 
Aynca birtakim §iirlerde bazi degi§iklikler yapilarak kullanilmi§tir. Tevfik Fikret'in 
"§ukufe-i Yar", "Haliik'a", AU Canip Yontem'in "Kelebek", Ziya Osman Saba'nm 
"§ehir Ustiinde Yiikselen Ay", Ali Miimtaz Arolat'm "Denize Atilan Ta§lar", Edip 
Ayel'in "Goksu" §iirleri buna bazi ornekler olarak anilabilir. Ornek: Ali Canip 
(Y6ntem)"in "Yaprak" §iiri: 

Aniyordum bahdri; girpmarak 
Dii§tu bir golge §ey avuglanma; 
Yine 6lmu§ zavalli bir yaprak... 

Ey hazdn artik intikdm alma, 
§imdi zulmetleriyle haykiracak 
Sana hiisrdn bakigh mdvi semdf... 

Bu hazdn belli gok fidan kiracak, 
Ortecek dallanyla yollarimi. . . 
Sen fakat soyle ey giizel yaprak. 

Soyle gehren kadar oliim sari mi? 

Temer: Ternaire. 3 misradan olu§an ve aym cinsten kafiyeli bentlere denir. 
Bent sayisi ve misralardaki hece sayisi smirk degildir. tjclukler donu§umlu olarak 
acik ve kapali kafiyelerle biter. Kafiye diizeni soyle olur: aaa kkk aaa kkk .... 

Tiirk §iirinde fazla ragbet gormedi. Edip AyeF'in "Yalova" §iiri ornek olarak 
verilebilir. 

Dortlukler 

Dorder misralik bentlerden olu§an nazim §ekilleri. Bunlarm ba§licalan da §6yledir: 
(Japraz Kafiyeli Nazim Sekli: Rime croisee. Rimes croisees. Caprazli kafiye, cap- 
razlama, capraz dizili§. Bent sayisi smirk degildir. Bu nazim sekli her tiirlii konuyu i§- 
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lemeye elverisHdir. Her dortlugun 1. ve 3- misralan kendi aralannda, 2. ve 4. misrala- 
n da yine kendi aralannda kafiyelidir. Kafiye diizeni §6yle gosterilir: abab-cdcd-efef . . . 
Ornek: Mehmet Celal'in "Bir Kiza" §iirinden 2 dortluk: 

Ey kiz! Ki gdzlerinde letdfet aydn olur, 
Her bir nigdhi ruhumu eyler cerihaddr! 
Gonlilm haydl-i gesmine bir dsiydn olur! 
Hiisnun eder haydlimi mir"at-i nev-bahdr 

Ebvdb-i sirr-i aski eder ddimd kiisdd 
Bir gence karsi isveli, sevddh gozlerin 
Bir sdir-i hazini letdfetle etti sdd 
Ey mdi gozlii gulf Nigeh-i rub-perverin 

Gunumuz Tiirkcesiyle kar§iligi: 

Ey kiz! Ki gdzlerinde giizellik belli olur, 
Her bir bakisi ruhumu yaralar! 
Gonlum gozuniin hayaline biryuva olur! 
Giizelligin haydlimi ilkbahar aynasi yapar 

A§k simnin kapilartm daima agar 
Bir gence kar§i igveli, sevddh gozlerin 
Huzunlii bir sairi giizellikle mutlu etti 
Ey mavi gozlii gull Ruhu besleyen bafasm 

Yan Capraz Kafiyeli Nazim §ekli: Her bendin 1. ve 3- misralan serbest; 2. ve 4. 
misralan da kendi aralannda kafiyelidir. Kafiye diizeni soyledir: xaxa-xbxb-xcxc... 

Ornek: Cenap §ehabettin'in "Tasvlr-i Canan" adli giirinden iki bent: 

Billur gerdeninde ederken mudnaka 
Bir nev-demide rub He bir hiisn-i pur-gardm 
Ru-yi terinde eylemis ikad-i hacle-gdh 
Elvdn-i subh-i sddik u envdr-i bedr-i tarn 

Solgun ziydyi andmr iklil-i turrasi 
Serpus-i zer-nigdn safaktan nisdn verir 
Aglar goziinde safvet-i her dem ter-i kebud 
Ahu nigdhi miirde-i hicrdna can verir 



Yukandaki §iiri -onceki sayfalarda orneklerini gordiiguniiz gibi- giinumuz Turkgesine <;e- 
virmeyi deneyiniz. 




Sarrna Kafiyeli Nazim §ekli: Rime embrassee. Rimes embrassees. Sarmali kafiye, 
sannalama, sarma dizili§. Bent sayisi simrli degildir. Her tiirlu konuyu i§lemeye elve- 
riskdir. Her dortlugun 1. ve 4. misralan kendi aralannda; 2. ve 3- misralan da yine 
kendi aralannda kafiyelidir. Kafiye diizeni spyle gosterilir: abba-cddc-effe.... 

Bu nazim §eklini Turk edebiyatinda muhtemelen ilk olarak 1881 'de Abdiilhak 
Hamit "Bir Safilin Tesellisi" adli §iirinde kullandi. Bu §iirden 2 bent aliyoruz: 

insdn ki bu dlemde butiin gektigi gamdir, 
Bir nesve-i uhrdya sezd-vdr olamaz mi? 



Sarma kafiyeli nazim §ekli 
(Rime embrassee)nin bizde 
ilk olarak 1881'cle Abdiilhak 
Hamit'in "Bir Safilin 
Tesellisi" adli sjirinde 
kullanildigi bilinmektedir. 
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Ol ne§'eyi diinyada ararsa bulamaz mi? 
Bulmus ne gikar, giinkii serencdmi ademdir. 
Olmakhk igin nes'e-i ukbdya muzaffer, 
Bir kabza tiirdbin ne ehemmiyeti vardir! 
Ol kabza-i bdkin yd ne hdsiyyeti vardir, 
Kim cevher-i idrdke Hak etmis am mazhar. 

Giinumuz Tiirkcesiyle karsriigi: 

insdn ki bu dlemde biitiin gektigi gamdir, 
Baska bir neseye uygun olamaz mi? 
O nes'eyi diinyada ararsa bulamaz mi? 
Bulmus ne gikar, giinkii sonu yokluktur. 

Ahiret nesesini elde etmek igin 
Bir avug topragin ne ehemmiyeti vardir! 
O bir avug topragin ne ozelligi vardir, 
Ki Allah ona anlayis cevheri vermis 

Pantun: Sayisi gift olmasi gereken dortluklerle yazilir. Bent sayisi sinirsizdir. Bu- 
nun sebebi ilk dortlugun ilk misraimn son dortlugun son misra- 
1 olarak tekrarlanmasi zorunlulugudur. Dortluklerin 2. ve 3- misralan kendilerinden 
sonra gelen dortluklerin 1. ve 3- misralan olarak tekrarlanir. Bir de en onemlisi dort- 
luklerin 1. beyitlerinin oznel, 2. beyitlerinin ise nesnel ve tasvm olmasi lazimdrr. 1. 
dortluk, ikisi acik, ikisi kapali olmak iizere capraz kafiyeli dort misradan olu§ur. 

Dortluklerin ilk iki misrai belirli bir fikir veya bir tasvire aittir. Her dortlugun 
son iki misrai ise ba§ka bir konuyla ilgilidir. Fakat bu iki konu arasmda yakm bir 
miinasebet olmalidir. Bunlar birbirine kari§madan bentten bende bir orgii halinde 
baglanirlar. Kafiye diizeni genellikle §6yledir: abab bcbc cdcd dada. Misralarm he- 
ce sayisi §aire kalmi§tir. 

Ash Malezya'ya ait bir nazim §eklidir. Malezya'da yiizyillardan beri kullanilmak- 
ta olan bu nazim seklini Fransizlar, 19. yiizyilda kendi dillerine uyarladilar. Victor 
Hugo bu konuda ozel bir caba gosterdi. Bati §iirinde 19- yiizyilda Ernest Fouinet 
tarafmdan kullanilmaya ba§ladi. Victor Hugo, Leconte de Lisle ve Baudelaire gi- 
bi Fransiz §airleri tarafmdan kullanildi. ingiliz edebiyatinda pek tutulmadi. Austin 
Dobson'm bazi snrlerinde goriilebilir. Bu nazim §eklini Turk §iirinde ilk defa Edip 
Ayel kullandi. Onun "Gok" §iirini buraya ornek olarak aliyoruz: 

Bir kustu giine§. . Akgam ugmus mu dahndan? 
Ortmekte semd almni renk renk pegesiyle; 
Biktim su saddet denilen kurt masahndan, 
Kaldim gene huznun sabah olmaz gecesiyle. 

Ortmekte semd alnini renk renk pegesiyle; 
Bosluklara baktim: Dolu heryanda kwilcim; 
Kaldim gene huznun sabah olmaz gecesiyle. 
Bilmem nedir artik goge bakmakta kazancim. 

Bosluklara baktim: Dolu heryanda kwilcim; 
Aksam gene atmis goge kipkirmizi penge; 
Bilmem nedir artik goge bakmakta kazancim, 
Biryaysa bu hicran, ona gogsum de kemenge. 
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Ak§am gene atmi§ goge hiphtrmizi penge; 
Oksiiz gene yollar, gene kiismiis gibi her gam; 
Biryaysa bu hicrdn, ona gogsiim de kemenge. 
inmekte benim iistiime goktan beri aksam. 

Oksiiz gene yollar, gene kiismiis gibi her gam; 
Binlerce avug altin atilmakta semaya; 
inmekte benim ustiime goktan beri aksam. 
Aksam yetisir yildizi sonmiis fukardya 

Binlerce avug altin atilmakta semaya; 
Gokler kaniyor sanki vurulmus da alnindan; 
Aksam yetisir yildizi sonmiis fukardya 
Bir kustu giines. . Aksam ugurmus mu dahndan? 

Rondel. (Fr. rondelle). 4+4+5 = 13 misrahk 3 bentten olu§an bir nazim §eklidir. 
1. bendin 1. misrai 2. bendin 3- misrai ve §iirin son misrai olarak tekrarlanir. 1. ben- 
din 2. misrai, 2. bendin 4. misrai olarak tekrarlanir. Bu nazim §ekli esas olarak dor- 
der misrahk bentlerden olu§ur, sadece son bent, ilk bendin 1. misramm tekrar ola- 
rak ilavesiyle be§lik haline gelmis, olur. Bu noktayi nazara almayarak bunu dort- 
liikler icinde degerlendirdik. Misralari 8 veya 10 heceliktir. 

13 misra icinde 2 cins kafiye kullanilir. Ve kafiyelerin biri acik digeri kapali (bi- 
rincisi kapali ise ikincisi acik) olur. 1. bent, abba §eklinde sarma kafiyelidir. 2. 
bent, abab §eklinde capraz kafiyelidir. 3. bendin ilk 4 misrai sarmalidir. 1. bendin 
ilk misrai en sona ilave edilir ve bent abbaa §eklinde olur. 

Fransiz edebiyatinda 14. yiizyildan beri kullanilmaktadir. Rondel'e son §eklini 
veren Charles d'Orleans'dir. 19- yuzyilda Th. de Banville ve bazi parnasyenler 
bu nazim §ekline fazlaca yer verdiler. ingiliz edebiyatinda W. E. Henley, Edmund 
Gosse, Austin Dobson ve R. L. Stevenson gibi gairler kullandilar. Tiirk edebiya- 
tinda Edlp Ayel, Ozdemir Ince gibi gairler bu nazim §ekline yer verdi. 

Ornek: Edip Ayel"in"Cile" §iiri: 

Qektir kara sevda bize, gektir! 
Candan da, cefadan da bezilse. 
insan nice mihnetle ezilse, 
Bir kerre sevenler, sevecektir! 

Bahgemdeki her ses: bir etektir, 
Sirrim ne olur sanki sezilse? 
(Jektir kara sevda bize, gektir! 
Candan da, cefadan da bezilse. . . 

Hulyd bir ilahi kelebektir, 
Hayran olur insan tutabilse! 
Gegmez ele ardinda gezilse, 
Candan sevenin sevdigi tektir, 
Cektir kara sevda bize, gektir! 



Fransiz edebiyatinda 14. 
yiizyildan beri kullanilmakta 
olan rondel\ bizde Edip Ayel, 
Ozdemir ince gibi gairler 
kullandilar. 
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Bir ba§ka ornek: Ozdemir Ince"nin "Rondel" adli §iiri: 

gumu§ renkli kalyonlan goturen 
soguk giines kesin sular altma 
gergek gdk olmez asklar adina 
mahzenlere kufkokusu tasirken 

yalnizhktir onun act gozleri gizen 
yorgunlugu her uretken dokuya 
gumiis renkli kalyonlan goturen 
soguk giines kesin sular altina 

iste odur ilk kusluga benzeyen 
gun i§igi kopuk damlar ustiinde 
yeryiizunun bronz giilleri iste 
yesil denizlerin altindan gegen 
giimtis renkli kalyonlan goturen 

Rime-Plat: Bizde fazla kullanilmami§tir. Bize Fransiz §iirinden gelmi§tir. Her ko- 
nuda yazilabilir. Dorder misrali bentlerie yazilir. Bent sayisi smirk degildir. Bentle- 
rin kafiye diizeni §6yledir: aabb-ccdd-eeff .... 

Ornek: Mehmet Rifat'm "focuk", Zaimzade Hasan Fehmi'nin "Hayal-i 
Yar" giirleri. 

Karma Kafiyeli Nazim §ekilleri: Bazi §iirlerde capraz ve sarma kafiye §ekilleri 
kan§ik olarak kullamlmi§tir. Bunu sadece zikretmekle yetiniyoruz. 

Sekizlikler 

Ottava Rima: 8 misralik bir bentten olu§an nazim geklidir. Ancak birden cok bent- 
lerden olu§an §ekilleri de vardir. Kafiye diizeni §6yledir: abababcc 

italyan edebiyatmda dogmu§tur. Orta fagda Boccaccio, Boiardo, Pulci ve 
Poliziano, Ariosto, Tasso gibi bircok italyan gairi tarafmdan kullanildi. Ercilla, 
Camoens gibi ispanyol ve Portekiz §airleri de kullandi. Fransiz edebiyatmda 
ababcccb kafiye diizenine gore kaleme almmi§ metinler de vardir. Villon, Victor 
Hugo gibi §airler bu nazim §eklini denediler. ingiliz edebiyatmda 16. yiizyil ba§la- 
rmda Sir Thomas Wyatt tarafmdan kullanilmaya ba§landi. Daha sonralan Spen- 
ser ve Drayton, Shelley, Keats, Byron gibi §airler de §iirlerinde bunu denediler. 

Turk edebiyatmda ilk kez, Ethem Pertev Pasa (1824-1872)"nm Victor Hu- 
go'dan cevirdigi "Tifl-i Nairn" (Hakdyiku"l-Vekdyi, 1870) adli manzumeyle yer al- 
di. ilk dort misrai capraz kafiyeli olan bu §iir, sekizer misralik 10 bentten olusur. 
Ottava rima (sekizleme) nin ilk bicimi bu manzumede yer aldi. 

Ornek: Recaizade Mahmut Ekrem'in "Tasvir" §iirinden bir bent: 

Seyreyle §u levh-i ndzenini 

Guyd buruniir behiste sahrd! 

Fikret §u haydl-i nev-zemini 

Gordun mil bu yolda si'r-i garra? 

Gu§ et terdne-i hazini 

Ustdd ne san 'at etmis icrd! 

Nisbet bunu digere hatddir 

Mensub-i ileyh ona Hiidddir. 
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Gunumii2 Tiirkcesiyle kar§iligi: 

Seyreyle §u nazh levhayi 

Giiya gol cennete buriinur! 

§u ozgun hayali bir diisiin 

Gordiin mil bu yolda parlak bir siirP 

§u huzilnlu nagmeyi dinle 

Allah nasil bir sanat ortaya koymus 

Bunu baska bir seyle kiyaslamak hatadir 

O, sadece Allah 'a nispet edilebilir. 

Triyole: Triolet. "Ucleme" demektir. Sekizer misraltk bir veya birden fazla bent- 
ten meydana gelir. 1. misra bendin 4. ve 7. misrai olarak tekrar edilir. Bendin 2. 
misrai da 8. misra olarak tekrar edilir. Yani ilk misra 3 defa gecer. Bu nazim §ekli- 
ne triyole denmesi de bundandir. iki cins kafiyesi vardir. Kafiyelerin acik-kapali si- 
ralanmasi lazimdir. Her bentte 2 kafiye kullamlir. 1 . misra kapali (vurgulu) bir ka- 
fiye ile bitiyorsa bentte vurgulu misralann sayisi be§tir. Geri kalan 3 misrain kafi- 
yeleri de acik (vurgusuz) olur. Kafiye diizeni §6yledir: abaaabab 

13- yiizyildan beri bilinen bu nazim §ekli, Fransizcada orta caglarda Desc- 
hamps ve Froissart, 17. yiizyilda Jean de La Fontaine, 19 yiizyilda ise Alphon- 
se Daudet ve Theodore de Banville tarafindan kullamldi. ingiliz edebiyatinda 
Austin Dobson, H. C. Bunner, W. E. Henley ve Robert Bridges bu nazim §ek- 
line ba§anli bir §ekilde yer verdiler. 

Turk edebiyatinda fazla kullanilmamisUr. 

Ornek: Edip Ayel'in "Ag" §iiri: 

Bin bir kelebek ardina du§mu§ de gezerken, 
Ellerde o arzu adi verdikleri agla, 
Karyagdi bakm saglanmin ilsttlne erken; 
Bin bir kelebek ardina du§miX§ de gezerken, 
Dunya bize cennet goziikur sisli dimagla! 
Hillyama derim: Omrilme seller gibi gagla! 
Bin bir kelebek ardina dusmiis de gezerken, 
Ellerde o arzu adi verdikleri agla, 

Giinler kus olup bir uzak iklime gogerken, 
Ah! Agla, derim, agla gdzum, durmadan agla! 
Bir baska nasip ummaz omilr, bahti kederken, 
Giinler kus olup bir uzak iklime gogerken, 
Baglandi gonulyas denilen simsiki bagla! 
Genglik aranirmis giin olur elde giragla, 
Giinler kus olup bir uzak iklime gogerken, 
Ah! Agla, derim, agla gdzum, durmadan agla! 

Misra Sayisi Farkh Bentlerden Olu§an Nazim §ekilleri 

Sone: Kurgusu simetriktir. iki dortliik ve iki ucliikten olu§an 4 bent ve 14 misralik 
bir nazim §eklidir. Kafiyeleri bir acik bir kapalidir. Her sonede 5 cins kafiye vardir. 
Sone "heksametron" adi verilen bir vezin ile yazilir. Bu vezin 7+7, 6+6, 5+5 vb. ve- 
zinlere tabidir. 

Klasik sone, hamasi §iirler icin en uygun nazim §ekli olarak g6riilmu§tur. Kla- 
sik sonede anlam, bentten bende gecmez. Dort bentten olusan sonelerin icerik ya- 
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pisi, agagi yukari gu gemaya uygundur: Birinci bentte bir sorun, bir dava ortaya ko- 
nur. ikinci bentte ortaya konan mesele ve dava ispatlanmaya caligilir. Ucuncu 
bentte dava biraz daha peki§tirilir, sorun biraz daha gerginle§tirilir. 

Dorduncu bentte ise sorun coziilur ve bir sonuca ulagilir. ilk iki ddrtliikte ko- 
nuya hazirlik yapilir, son ucliiklerde asil maksat soylenir. Son misra ise giirin en 
vurgulu ve etkili misraidir; bir surpriz te§kil edecek derecede yiiksek bir fikir veya 
ince bir duyguyu icerir. 

Kaynagi tartigilan bir nazim geklidir. Hem italyanlar hem de Fransizlar ken- 
dilerine ait oldugunu iddia ediyorlar. Avrupa edebiyatlannda yaygm bicimde 
kullamlmig bir gekildir. Bir bakima Dogu edebiyatlarmin gazel geklinin Bati ede- 
biyatlanndaki kargihgidir. 

halyan edebiyatinda: Dante, Petrarque ve Le Tasse bu nazim geklinin en gu- 
zel orneklerini verdiler. italyan tipi sonenin kafiye duzeni soyledir: abba-abba-ccd- 
ede. Bu aym zamanda klasik sone kafiye duzenidir ve asil sone budur. 

Fransiz edebiyatinda: Fransizlar bu nazim §eklini kendilerinin icat ettiklerini 
soylerler. 13. yiizyil Fransiz halk gairleri "agk sesi" anlamma gelen ve hicbir kurala 
tabi olmayan imlasi bir n harfiyle yazilan sonetler soylerlermig. Fransizcada bu na- 
zim sekline "sonnet" denir ve Fransiz edebiyatinda cok ragbet gormiigtur. Fransiz- 
lara gore italyanlar bu manzumeyi alip lslah etmigler. Fakat bu dogru degildir ve 
Kaynagi tarti§ilan bir nazrm soneyi Fransa'ya italyan edebiyatmdan Mellin de Saint Gelais ithal etmigtir. 

§ekli olan soneyi Turk Clement Marot, Ronsard, Du Bellay gibi sairler bu sekle cok ragbet ettiler. 17. 

siirinde ilk kullanan sair .. , , , , . , , ,. , ,. .. , , , , , . „, 

Siileyman Nesip'tir yuzyilda hemen her sair bu gekli denedi. 18. yuzyilda hemen hemen hie ragbet 

edilmemi§tir. 19- yuzyilda ise tenkitci Sainte-Beuve ona revac kazandirdi. Soneye 
Victor Hugo, Musset, Felix Arvers, J. M. De Heredia, Baudelaire, Sully Prud- 
homme, Francois Coppee gibi gairlerde rastlanir. Fransiz tipi sonenin kafiye du- 
zeni goyledir: abba-abba-ccd-eed. Fransizlar 12 hecelik soneleri tercih ettiler. 

ispanyol edebiyatinda: ispanya'ya italya'dan gecmi§ ve Herrera buna onem 
vermi§tir. 

Portekiz edebiyatinda: Comoens bu nazim gekline cok itibar etti. 

ingiliz edebiyatinda: Shakespeare bu nazim §eklini cok onemsemigtir. 
l609'da 106 soneden olu§an bir kitap yayimladi. Worsswort ve daha bircok in- 
giliz gairi sone yazdi. 

Turk edebiyatinda: Turk giirinde soneyi ilk kullanan gair Siileyman Nesip'tir. 
Daha sonra Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin, Hiiseyin Siret, Ali Ekrem, Celal 
Sahir, Ali Canip, Enis Avni, Tahsin Nahit, Hamit Macit Selekler, Ahmet Mu- 
hip Diranas, limit Yasar Oguzcan, Hilmi Yavuz gibi gairler soneyle giirler yaz- 
dilar. Servet-i Fiinunculann giirlerinde klasik sone ozellikleri pek goriilmez. Onlar 
soneyi 2 dort, 2 de iic misralik bir giir olarak almig; kafiye sistemlerine dikkat et- 
memiglerdir. Onlarin soneleri Fransizlann kural digi dedikleri fantezi soneleridir. 
Turk giirinde soneyi butiin ozellikleriyle birlikte hemen hemen sadece Edip Ayel 
kullandi. Tiirk giirinde yukandaki kafiye sistemlerinden farkli uygulamalar goriil- 
miigtur. Baglicalan gunlardir: 



abba-cddc-eff-egg 
abba-cddc-eef-ggf 
abab-cdcd-eff-egg 
abab-cdcd-eff-ggf 
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Ornek: Cenap §ehabettin'in "Levha-i Tahayyiil" §iiri: 

Sarmis gibi bir bdd-i miiellim 
Manolyayi bir berk-i siydha. . . 
Kiskang elini bir seb-i muzlim 
Tutmus gibi dyine-i mdha. . . 

Emvdc-i sehdibde gindver 
Bir bedr-i tahayyiil gibi manzur. . . 
Ancak goriinur mugber u magrur 
Bir tude-i berft-i miidevver. 

Surette gozii yerlere ndzir 
Ldkin ne semdlar, ne ufuklar 
Pf§inde onun tdir u hdzir! 

Bir mdh-i semdvi bu ki guyd 
Rdkid, mutehayyir nazarlar 
Bir lucceye goz dikmi§, uyuklar! 

Gunumiiz Turkgesiyle kar§iligi: 

Sarmi§ gibi bir elem verici ruzgdr 
Manolyayi siyah bir yapraga... 
Kiskang elini karanhk birgece 
Tutmus gibi Ay aynasina. . . 

Bulut dalgalarinda yuzmekte 
Hayal edilen bir ay gibi gorunmektedir. 
Ancak goriinur kirgin ve magrur 
Bir kartopu yigini. 

Surette gozii yerlere bakmakta 
Ldkin ne semdlar, ne ufuklar 

Onun oniinde onun ugmakta ve hazir bulunmakta! 

Bu gokyiiziine ait bir ay ki guyd 

Durgun, §askm bakislar 

Bir su dibine goz dikmis, uyuklar! 



Cenap §ehabettin'in a§agida veridigimiz "Makdem'i Yar" adh §iirinin nazim seklini bulunuz. 

Pervane-i zerrin gibi her ZiXhre-i zerrin 
Titrerdi ziimiirrud-geh-i lerzan-i gemende, 
(2aglardi leb-i sim-i hiyaban-i semende 
Bir gesme-i billur He bir cuy-i bilurin. 

Diismiistu siyeh berg-i sebe sebnem-i simin 
Seb-nem gibi titrerdi kamer leyl iizerinde. . . 
Bir seb-pere-i hufte birahu-yi gerende 
Vermisti bu niizhet-gehe bir vahset-i nermin 



^t^M "If" "ITT^ 
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Ahu He geb-perre vu evrak He ezhar 
Nd-gdh fisildagti leb-i db-i revanda 
Zira gu peri-haneye kargi bu evanda 

Ey diirr-i yetim-i sadef-i gefkatim, eyyar, 
Sen bir meh-i zt-ruh gibi yukseliyordun, 
Muzlim korunun ztlh iginden geliyordun. 

Rondo: Rondeau. 3 bent ve 15 misradan olu§ur. Bu 15 misram ikisi 2. ve 3. 
bentlerin son misralan birer kelimeli rnustezattir. Bunlar dikkate almmazsa 3 bent- 
ten birincisi 5, ikincisi 3 ve ucuncusii 5 misrali olur. 13 misra icinde biri acik, dige- 
ri kapali 2 cins kafiye kullanilir. Bu suretle 1. be§ligin ilk misraim sonunda kafiye 
8, diger tur kafiye ise 5 defa tekrarlanir. Onemli bir nokta da 2. ve 3- bentlerin so- 
nunda 1. bendin ilk misrainin ilk kelimesinin miistezat olarak tekrarlanmasidir. 
Miistezat olan kelimeyi miinasebetli bir sekilde veya §a§irtici bir son olu§turacak 
§ekilde ve bazen 1. misradaki anlammdan bamba§ka bir anlamda kullanmahdir. 
Misralar 8 veya 10 heceliktir. 

Rondo, son §eklini 16. yuzyilda aldi. En giizel orneklerini Fransiz §airlerinden 
Voiture, Ronsard ve Alfred de Musset verdi. Turk §iirinde fazla kullanilmadi. 

Ornek: Edip Ayel"in "Nicin" §iiri: 

Nigin gonill olmug da guvercin 
Ugmug o giizeller guzeliygin, 
Hdlin niye ddnmu§ gene rinde? 
Kalbim! uyananlar var iginde 
(Jaldikga saat hergece-. gin... gin... 

Gegmig diyerek vakti sevincin 
Dilpnekte gdzunden gene incin; 
Mazi kemirir ruhu derinde, 
Nigin? 

Yok gegtigimiz yolda da in cin, 
Bir sir gene vurmus dile pergin; 
Asktn bunahrken kederinde. 
Kalmis goziimuz yol iizerinde, 
Vuslat bize olmug bir uzak (Jin.. 
Nigin? 

Balad: Ballade. "Halk §arkilan", "romantik duygulu sarki guftesi", "tiirku, halk 
tiirkusu" anlamlanna da gelir. Zor bir nazim seklidir. Bunun en belirgin ozelligi, 
misra sayismm ilk misradaki hece sayisiyla aym olmasidir. Genellikle 8 veya 10 he- 
celik misralarla yazilir ve 4 bentten olu§ur. ilk bendin ilk misra- 
l 8 heceli ise bender sekizer misradan meydana gelir. Fakat 4. bent, 4 misraliktir. 
Eger ilk bendin ilk misrai 10 hecelik ise bentler, onar hecelik ve son bent 5 hece- 
liktir. Bu son yarim bentlere "ithaf seklindeki son soz" anlammda "envoi" ya da 
"biti§ kitasi" denir. Baladda ilk bendin son misrai, nakarat gibi diger bentlerin son 
misrai olarak tekrar edilir. 

Aynca son yarim bendin ilk misramm ilk kelimesinin "§ehzadem!", "Hiinka- 
nm!", "§evketlim!" gibi zamanin hukumdarma soylenen bir hitap ifadesi olmasi ge- 



"Halk §arkilan", "romantik 
duygulu §arki guftesi", 
"tiirkii, halkturkusii" 
anlamlanna da gelen 
balad'm en belirgin ozelligi, 
misra sayisinin ilk 
misradaki hece sayisiyla 
aym olmasidir. 
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rekirdi. Ancak daha sonraki zamanlarda bu hitap ifadelerinin yerini "Ey talih!", "§a- 
ir!", "Ya Rab!" gibi ifadeler almi§tir. 

8 heceli baladlar: 8+8+8+4=28 misradan olu§ur. Her bendin kafiye diizeni ise 
soyledir: ababbcbc. 4. yanm bent ise bcbc seklindedir. 

10 heceli baladlar: 10+10+10+5=35 misradan olu§ur. Kafiye diizeni §6yle olur: 
ababbccdcd. Son yanm bent ise ceded seklindedir. 

Bu nazim gekli, Fransiz §iirinde 14. yiizyildan itibaren goriilmeye ba§ladi. Guil- 
laume de Machaut ve Eustache Deschamps gibi §airler, ona belli bir §ekil ver- 
diler. 15. yiizyilda ozellikle Villon onu mukemmelle§tirdi. 17. yiizyilda onemini 
kaybetti. Mollere ve Boileau gibi edebiyatcilar onu alaya alip hice saydilar. 19. 
yiizyilda tekrar ragbet kazandi ve halk edebiyatmdan derlenen peri masallan, acik- 
li a§k oykiileri, korkunc sava§lar bu nazim §ekliyle de ifade edildi. Edmond Ros- 
tand ve Jules Lemaitre bu nazim sekliyle §iirler yazdilar. 

ingiliz edebiyatinda Ortacaglarda Chaucer ve Gower gibi §airler ilgi gosterdi- 
lerse de yaygmla§madi. Sonraki yiizyillarda ise Dobson, Lang, W. E. Henley, 
Swinburne, Chesterton, Belloc, Sir John Squire gibi §airler kullanchlar. 

Balad, Turk edebiyatinda ragbet gormemis, tir. Yahya Saim ve Enis Behic Koryii- 
rek (omegin "Vatan Mersiyesi") hece vezniyle bu nazim sekline uygun metinler ka- 
leme aldilar. Ahmet Muhip Dn-anas ve Uhan Berk gibi bazi §airler, adi "Balad" olan 
ama kurallarina uymayan giirler yazdilar. Edip Ayel de "Ya§amak" adli §iirinde bu na- 
zim seklini aruz vezni ile denedi. Edip Ayel'in bu §iirini ornek olarak aliyoruz: 

Durma ruzgdr ki dertliyim, es es. . 
Kimi sarho§ diyor, kimiyse deli! 
Bir acim var ki anlamaz herkes, 
Gengligimmi§ bu mihnetin bedeli. 
Sonbabarin eser bagimda yeli, 
Kafesim log ve sergem ister dzdd. 
Ya§amaktan uman ahrmtg tad, 
Doydum omrun siirekli matemine, 
Gezerim ben dudaklarimda bir ad 
Doldu gozler kahirlamp da yine. 

i§te sdzim da vermiyor bir ses 
Ne zamandir kirildi, gitti teli. 
Artik dhim da bulmuyor ma'kes, 
Yalnizim ben hayali terk edeli. 
Yillarin hizla akti, bitti sell, 
Ederim bog ufuktan istimddt 
Sozlerim anlagilmayan ferydt, 
Yaklagirken son ihtizdr demine 
Bilirim yok biraz eden beniydd, 
Doldu gozler kahirlamp da yine. 

insan aldikga yeryuziinde nefes 
Bahtiydr olmak en buyiik emeli 
Kara talih eger dedirtmese: Pes! 
Unutur belki bir zamdn eceli, 
Sizlayan hasta gonlil neylemeli? 
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Unutulmak: O dlmeden berbdd! 
Yasamaktan elemse sdde murdd 
Bagri agtik onun da meltemine: 
Durma, es es ki yalnizim, heyhdt! 
Doldu gozler kahirlamp da yine. 

Ydrab! En son oliim denen celldt 
Edecektir bu ruhu istirddt 
hecektir karanlik dlemine, 
Biryigin kiilmiis en biiyiik iistdtf 
Doldu gozler kahirlamp da yine 

lambos: Eski Yunan nazim sekillerindendir. Bunu Milattan once 7. yiizyilda ya- 
§ami§ olan Yunan gairi Paroslu Archiloque icat etti. Bu nazim geklini eski Yunan 
§iirinden Fransizcaya uyarlayan, tstanbul'da dogan neo-klasik §air Andre Cheni- 
er'dir. Fransiz edebiyatma "iambe" adiyla girdi. 

tambos, misra sayisi smirk olmayan ve tek misralan uzun, cift misralan kisa bir 
nazim seklidir. Kisa misralann hece sayisi uzun misralann hece sayismdan 4 hece 
eksik olur. Uzun misralar uzunlarla, kisa misralar ise kisalaria vezinli ve kafiyelidir. 
§iir tek bir biitundur. Bir bentten olusur ve misra sayisi §aire baglidir. Anlamm kac 
misrada tamamlanacagi belirsizdir. Beyitler, caprazlama kafiyelenir ve bunda da 
kafiye bir acik, bir kapali olarak siralanir. Kafiye diizeni genellikle §6yledir: ababcd- 
cdefefghgh... Bu nazim §eklinde nakarat olan misra yoktur. 

Eski Yunan ve Fransiz §airleri iambosu siyasi ve sosyal konular icin kullanmi§- 
lardir. Tiirk §iirinde fazla yer almadi. Bizde ilk defa Edip Ayel kullandi. 

Ornek: Onun "Ruhlar" §iiri: 

Kabristana gir, dur ve getir ahreti ydda, 

Siynl hele diinyd kederinden, 
Kol kaldirarak goklere her servi dudda. 

Bak arkana ig gek de derinden, 
Yaslan su kink mermere, dur dinle sukutu. 

Ruhun aci bir hisle bunalsin 
Bundan giziyor iste oliim omre hududu. 

Varhk denilen sey, ne masalsin! 
Mazi giirumus, heryana sinmig gibi korku, 

insanla adem bas basa kalmis, 
Riizgdr gahyor sanki derinden gelen orgu, 

Gozler uzak dlemlere dalmis. 
Bir can yeserir her mezarin toyfilizinde 

Her servi karanhktan alevdir. 
Kag ruh ugusur bak bu yikik ta§ denizinde, 

Her lahd ebediyette bir evdir. 
Haykir esefinden, diisiin, ah et, doviin, inle, 

Bir gun ugacaktir kus olup can. 
Ndmm gomuliip mahvolacaktir cesedinle, 

Ergeg diisecek topraga sirganf 
insan kalacaktir silinen fdtihasiyla, 

Doymaz kara bir dev gibi toprak. 
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insan gogecek kendi sevincile, yasile. 

OmrCln sonu mahvolma muhakkak, 
Bazan egilip, gosterebilsen de tevdzu. 

Yoktur kosacaklar izimizden 
Birgiln gogeceksin, sonecek sende de arzu 

Bir damlayiz ancak bu denizden! 

SERBEST NAZIM SEKiLLERi 

Serbest nazim, Tanzimat sonrasi Bati edebiyatindan ahnmig olan ve divan, halk ve 
Bati §iirindeki sabit nazim gekillerinin vezin, kafiye, misra kiimelenmesi gibi un- 
surlannm kurallarmi dikkate almayan nazim §eklidir. Bentler, §airin istedigi gibi 
diizenlenir. Bunlarm kesin kurallan ve smirian yoktur. Bazilan vezinli-kafiyeli, 
baztlan vezinsiz-kafiyelidir. Baztlarmda ne vezin vardir ne de kafiye. Bir kismm- 
da her bendin misra sayisi e§ittir, baztstnda farkltdtr. Serbest nazim §ekilleri bize 
Fransiz sembolistlerinin etkisiyle girdi ve Servet-i Fiinun Doneminden gunumiize 
kadar geldi. Halen kullanilmaktadir. Bunu da ana hatlanyla dort obekte toplamak 
mumkundur: 

Esjt Duzenli Serbest §ekiller 

Bentlerle yazilir. Her bendin misra sayisi e§ittir. §iirin tamami iicer, dorder, be§er, 
alti§ar, yediser, sekizer vb. misralik bentlerden olu§ur. §iirin tamaminda bir vezin 
kullanilir ve bentlerin kafiye diizeni aynidir. Bunlar da ugliiler, dortliiler, besliler, 
altihlar, yedililer, sekizliler gibi adlar altmda obeklere ayrilir. 

Karifik Duzenli Serbest §ekiller 

Bunlar bentlerle yazilir ve her bendi degi§ik sayida nusralardan olusur. Misra sayila- 
n ve vezinleri bakimmdan degi§ik olan bentlerden olussa bile bentler, belli bir diize- 
ne gore siralanrr. Bu tiir §ekillerde ornegin bir dortluk bir iicluk bir dortliik bir ucliik 
gibi bir siralama vardir. Her bendin misra sayisi ve vezni oteki bentten farklidir. 

Serbest Mustezat 

Ozellikle Servet-i Fiinun ve Fecr-i Art donemlerinde, geleneksel mustezat nazim 
§eklinden bozma bir goruniim arz eden, ama aslmda Bati edebiyatindan alinmi§ 
olan ve serbest mustezat denilen bir §ekil kullanilmiftir. Bunda aruzun her vezni- 
ne yer verilebilmekte, uzun ve kisa misralar kan§ik olarak kullanilmaktadir. Kisa 
misralarm vezinleri uzun misralann vezinlerinden birer parcadir. 

Yani bir ana vezne bagli ve ondan kaynaklanan kisa vezin parcalarimn topla- 
mmdan olu§ur. Kafiye sistemi diizensiz oldugu gibi belli bir bent diizeni de yok- 
tur. Hem kafiyeli hem vezinli serbest mustezat sekilli §iirler oldugu gibi vezinli ka- 
fiyesiz ya da kafiyeli vezinsiz gibi degi§ik §ekilli olanlar da vardir. Uzun ve kisa 
misralan belli bir diizen icinde birbirini takip edenler oldugu gibi uzun ve kisa 
misralan diizensiz olarak yerle§tirilenler de vardir. Giiniimiizde yaygm olan, vezin 
ve kafiyeye yer vermeyen serbest §iir, hem serbest miistezattan hem de Bati ede- 
biyatindan esinlenmeyle ortaya cikmi§ bir §ekildir. 

Serbest miistezada ornek olarak Ahmet Ha§im'in "O Belde" §iirinden bir bo- 
liim aliyoruz: 

Denizlerden 

Esen bu ince hava saglannla eglensin 
Bilsen 
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Meldl-i hasret u gurbetle ufk-i §ama bakan 
Bu gozlerinle, bu hiiznunle sen ne dilbersin! 

Ne sen, 
Ne ben 

Ne de hiisnunde toplanan bu mesa 

Ne de dldm-i fikre bir mersd 

Olan bu mdi deniz 

Meldli anlamayan nesle dsind degiliz. 

Gunumuz Tiirkcesiyle kar§iligi: 



Denizlerden 

Esen bu ince hava saglannla eglensin 
Bilsen 

Hasret ve gurbetin verdigi usangla aksam ufkuna bakan 
Bu gozlerinle, bu hilznilnle sen ne dilbersin! 

Ne sen, 
Ne ben 

Ne de giizelliginde toplanan bu aksam 
Ne de diisunce elemlerine bir liman 
Olan bu mdvi deniz 
Meldli anlamayan nesle dsind degiliz. 



Bu §iirin uzun, yani ana vezni: "Mefa'iliin / Fe'ilatiin / Mefa'iliin / Fe'ilun"dur. 
Diger kisa misralann vezinleri de bu vezinden cikanlmi§tir. 

Tamamen Serbest Nazim 

Misra kumelenmesine, bent diizenine, vezin ve kafiyeye hie bagh kalmayan, bun- 
lan yok sayan, onem vermeyen bir nazim §eklidir. Garipciler ozellikle vezin, kafi- 
ye gibi nazmm geleneksel unsurlanna bilincli olarak kar§i ciktilar. 

Cumhuriyet Donemi Turk §iirinde, ozellikle gunumuzde bu nazim §ekli yaygm- 
la§mi§ durumdadir. 




Halk §iiri nazim §ekillerine kimi yonleriyle uyup kimi yiinlerden de uymayan §iirler yazan 
§airlerimizin bu tarzda yazdiklarmi ara§tinp ornekler bulmaya cali|iniz. 
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Ozet 



§iirde nazim seklini tammlayabilmek. 
Misralann sayisina, obeklenigine ve kafiyelerinin 
diizenine gore giire yerle§tirilmesine o giirin na- 
zim §ekli denir. §iirin biitiin guzelligini onun gek- 
li ortaya koyar. Unsurian mukemmel bir §ekilde 
orme sanati olan gekil, §iire en ideal nizami ver- 
mek, daginik unsurian ahenkli, gi'izel bir diizene 
sokmaktir. 

Tanzimat'tan giinumuze kadar devam eden 
Turk siirinde kullamlan nazim sekillerini tani- 
yabilmek. 

Tanzimat Doneminden itibaren ise Tiirk §airleri 
geleneksel nazim §ekillerini aynen kullanmaya 
devam ettikleri gibi gerek divan §iiri sabit nazim 
gekillerinin degigtirilmis, gekillerine gerek yaban- 
ci edebiyatlardan aldiklan gerekse kendi icat et- 
tikleri nazim §ekillerine de yer verdiler. Egitim- 
li/kentli gairler ko§ma, semat, mani gibi halk §ii- 
ri nazim gekillerine yer vermi§lerdir. Kimi sairler, 
siirlerinde gazel, kaside, mesnevi, murabba, mu- 
hammes ve rubal gibi divan §iiri sabit nazim §e- 
killerini vezin, kafiye diizeni ya da icerik acisin- 
dan bazen aslina uyarak bazen de uymayarak 
veya kimi degi§iklikler yaparak kullanmi§lardir. 



Tiirk siirine Batidan ve baska edebiyatlardan 
hangi nazim sekillerinin geldigini gosterebilmek. 
Batihla§ma hareketleriyle birlikte Turk §airleri, 
Bati edebiyatlanndan ya da basjka edebiyatlar- 
dan bazi nazim gekillerini almisjlar, bunlan ya ay- 
nen ya da bazi degigiklikler yaparak uygulamis- 
lardir. Bunlann baghcalan ikilikler, uclukler (vi- 
lanel, terza rima, terner), dortliikler (capraz, yari 
capraz, sarma ya da karma kafiyeli nazim bicim- 
leri vb.), sekizlikler (ottava rima, triyole), sone, 
balad gibi misra sayisina bagh §ekiller ile serbest 
nazim gekilleridir. 

Geleneksel nazim sekillerinde ne gibi degisiklik- 
ler yapildigmi kaydedebilmek. 
Egitimli/kentli gairler, halk §airinden farkli olarak 
§iirin konusuna uygun ozel bir isim verirler. Son 
dortli'ikte mahlaslarina yer vermezler. §iirin ta- 
mamina tek bir konuyu yayarlar. Yeni Tiirk §ii- 
rinde divan giirinin sabit nazim §ekilleri aynen 
kullanildigi gibi kimi zaman da bunlar yeni ede- 
biyatimizda bazi degi§ikliklere ugratilarak yer al- 
migtir. Bu tiir metinlere bir yenilik olarak ozel ad 
verilmis, ve giirde konu biitunlugu saglanmi§tir. 
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Kendimizi Sinayahm 

1. §iirin misra sayisina, 6bekleni§ine ve kafiyelerinin 
diizenine gore aldigi §ekle ne ad verilir? 

a. Nazim sekli 

b. Vezin 

c. Konu 

d. izlek 

e. Uslup 

2. §iirin en temel birimine ne ad verilir? 

a. Nazim §ekli 

b. Vezin 

c. Misra 

d. izlek 

e. Uslup 

3. §iirin nazim gekli olcusii olarak kullanilan en kiiciik 
anlamh ve uyumlu unsuruna ne ad verilir? 

a. Nazim sekli 

b. Vezin 

c. Misra 

d. izlek 

e. Nazim birimi 

4. Her beytinin kendi arasinda kafiyeli oldugu nazim 
gekline ne ad verilir? 

a. DiAz kafiyeli nazim §ekli 

b. Vilanel 

c. Terza rima 

d. Ottava rima 

e. Triyole 

5. tic misrali bentlerden ve sonda bagimsiz bir misra- 
dan meydana gelen, bent sayisi sinirli olmayan, her iic- 
liigiin orta misrai altta gelen iiclugun 1. ve 3- misralany- 
la kafiyeli olan, son iicliigun orta misrai da §iirin sonu- 
na eklenen bagimsiz misra ile kafiyelenen nazim §ekli- 
ne ne ad verilir? 

a. Sone 

b. Rondo 

c. Balad 

d. Terza rima 

e. Ottava rima 



6. Sekiz misralik bir bentten olu§an, ancak birden cok 
bentlerden olu§an §ekilleri de bulunan ve kafiye diize- 
ni "abababcc" §eklinde olan nazim §ekline ne ad verilir? 

a. Sone 

b. Rondo 

c. Balad 

d. Terza rima 

e. Ottava rima 

7. iki dortliik ve iki iicltikten olu§an 4 bent ve 14 mis- 
ralik nazim §ekline ne ad verilir? 

a. Sone 

b. Rondo 

c. Balad 

d. Terza Rima 

e. Ottava Rima 

8. Divan, halk ve Bati §iirindeki sabit nazim §ekilleri- 
nin vezin, kafiye, misra kumelenmesi gibi unsurlannin 
kurallanni dikkate almayan nazim §ekline ne ad verilir? 

a. Sone 

b. Rondo 

c. Serbest Nazim §ekli 

d. Terza Rima 

e. Ottava Rima 

9. Ahmet Ha§im'in "O Belde" §iiri a§agidaki nazim 
§ekillerinden hangisine ornektir? 

a. Serbest miistezat 

b. Rondo 

c. Serbest §iir 

d. Terza rima 

e. Balad 

10. Turk edebiyatinda a§agidaki §airlerden hangisi 
hece vezniyle balad nazim 5>ekline uygun metinler ka- 
leme almi§tir? 

a. Enis Behic Korytirek 

b. Ahmet Muhip Diranas 

c. ilhan Berk 

d. Ahmet Ha§im 

e. Tevfik Fikret 
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Kendimizi Sinayahm Yamt Anahtan 

1. a "Giris," bolumiine bakimz. 

2. c "Giri§" bolumune bakiniz. 

3. e "Girig" bolumune bakiniz. 

4. a "Yabanci Edebiyatlardan Alinan Nazim §ekil- 

leri" bolumune bakiniz. 

5. d "Yabanci Edebiyatlardan Alinan Nazim §ekil- 

leri" bolumune bakiniz. 

6. e "Yabanci Edebiyatlardan Alinan Nazim §ekil- 

leri" bolumune bakiniz. 

7. a "Yabanci Edebiyatlardan Alinan Nazim §ekil- 

leri" bolumune bakiniz. 

8. c "Serbest Nazim §ekilleri" bolumune bakiniz. 

9. a "Kangik Diizenli Serbest §ekilleri" bolumune 

bakiniz. 

10. a "Misra Sayisi Farkli Bentlerden Olugan Nazim 

§ekilleri" bolumune bakiniz. 



Sira Sizde Yamt Anahtan 

Sira Sizde 1 

Turgut Uyar'in yazdigi §u rubai ornek olarak verilebilir: 
haydi ben geldim oturup konugahm eygok 
butun altin tarlasi butun komgulanmla 
tarla tapan irgat esnaf butun komgulanmla 
in dolag biryerlerde bulugahm eygok 

Sira Sizde 2 

Cenap §ehabettin'in §iirinin guniimuz Tiirkcesiyle kar- 
glllgi: 

Billur boynunla kucaklagirken 

Biryeni esen ruh He agk dolu birgiizellik 

Taze yuziinde gelin odasim aydinlatmig 

Gergek gafak vaktinin renkleri ve dolunay igiklari 

Solgun igigi andirir saglarindan olugan taci 
Yaldizh gapkasi gafaktan nigdn verir 
Aglar gozunde saflik her an maviyag hdlinde 
Ahu bakigi aynhk olusiine can verir 

Sira Sizde 3 

§iirin nazim §ekli sonedir. 
Sira Sizde 4 

Geleneksel nazim §ekillerinden olan ko§ma tarzinda 
yazmis. olan Ahmet Kutsi Tecer, son dortliikte manias 
kullanmayarak bir degigiklik yapmigtir. Buna onun "Ner- 
desin" adli §iiri ornek verilebilir. 
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YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 




Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<Jg> §iirde ses ve ahenk ogelerinin roliinu tamyabilecek, 
<jg> Vezin ve stir ili§kisini aciklayabilecek, 
<Jg> Yeni Turk §iirinde kullanilan vezinleri tamyabilecek, 
<Jg> Kafiyenin §iirdeki yerini ve onemini degerlendirebilecek, 
<Jg> Yeni Turk §iirinde kullanilan kafiye tiirlerini adlandirabilecek, 
<Jg> Aliterasyon, assonans ve ic ses gibi ses tekniklerini tanimlayabilecek 

bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 



Anahtar Kavramlar 



Ritim 
Ahenk 
Ses ve stir 



Vezin 
Kafiye 



j^erik Haritasi 



Yeni Turk Edebiyatma 
Giri§ 



Yeni Turk Sjirinde 
Ses ve Ahenk 
Ogeleri 



SjiR.DE RiTiM VE AHENK 

VEZiN ve |iiR iusKisi 

KAFiYE VE KAFiYE-SjiR IU§KiSl 



§NRDE RiTiM VE AHENK 

Dil, anlami belirli bir ses dizisi icerisinde olugturur. Ses tabakasi, anlamm koruyu- §jj r j n ayirici ozelliklerinden 
cusudur. Edebiyat sanatmda ses ogesinin iletigim amach konugma ve yazi dilin- blrlsi, kelimelerin ses 
den farkh bir sekilde diizenlendigi dikkati ceker. Dilde dogal olarak var olan ke- almmasmi gerektiren ritim 
limelerin sesleri arasmda bilincle yapilmig bir orgii, bir diizenleme bulundugu ve ahenk arayi§idir. 
soylenemez. Buna kargilik bir §iir veya giirin bir parcasi oncelikle ritmik bir yapi 
olarak gerceklegir. Bu yiizden giirde guzellik duygusunun olusmasim saglayan et- 
kenlerin baginda ses ve ahenk unsurlan gelir. §air, snrini yazarken sectigi kelime- 
lerin ses ve hece yapilarmi da dikkate alir. f iinkii giirle nesir arasmdaki en onem- 
li farklardan birisini §iirde sesin miizikal bir amacla kullanilmasi saglar. Ahmet Ha- 
§im'in ifadesiyle §iir sozle miizik arasmda, sozden cok miizige yakm ozel bir dil- 
dir. Bu ifade §iirin, sadece sese dayanan miizik ile sadece anlama dayanan dil ara- 
smda ikisinden de yararlanan, fakat apayn bir yapi ortaya cikaran bir sanat oldu- 
gunun gostergesidir. Kisacasi giirin temel ozelliklerinden birisini ritim ve ahenk 
olu§turur. Nitekim §iirin en yaygin geleneksel tariflerinden birisi "vezinli ve kafi- 
yeli soz" olmasidir. 

Tiirkcede dizem, olciiluliik, orantihhk, tartim gibi adlarla anilan ritim, fiiri Dizede vurgu, uzunluk- 
olu§turan seslerin birbirine uyumundan dogar. Bir dizede vurgu, uzunluk veya ses ^'WiK-kapalilik, 
ozelliklerinin, duraklarm diizenli bir bicimde tekrarlanmasmdan dogan ses diize- gibi bilingli bir bigimde 
nidir. Bu ses diizeni vezin, kafiye, ses tekrarlan, ic ses gibi uygulamalarla saglamr. kurulan ses diizenine ritim 
Ahengi saglayan bu uygulamalar bir bakima kanavice veya vucuttaki iskelet gibi- 
dir. §iir yapismm oniine cikip, anlami golgeleyecek derecede dikkati cekmemeli; 
sozun anlam ile birlikte dogal aki§ma engel olmamalidir. 

Yeni Tiirk edebiyati, aym zamanda ritim, ahenk konusundaki anlayi§ ve uygu- 
lama degifiminin tarihidir. Divan ve halk edebiyatlarmdan gelen vezin ve kafiye 
anlayi§lan ile Bati edebiyatlarmin bu konudaki uygulamalan yeni Tiirk edebiyatm- 
da kar§ilik bulmustur. Dilin girift anlam ve bicim diizenlemeleriyle sanata donii§- 
turuldugu giirde, yapiyi olugturan her tiirlii ses dalgalanmasmi dikkate almaksizm 
inceleme yapmanm imkani yoktur. 

VEziN ve §iiR iLi§Kisi 

Bati dillerinde "meter" (metrum) denilen vezin, en genel anlamiyla soztin bir olcii- 
ye gore soylenmesidir. Hecelerin sayi bakimmdan veya acik-kapali, uzun-kisa 
oluglanna gore birbirine denk olmasmi saglayan araca vezin (olcii) denir. Dize- 
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lerin birbirine uyumunu saglayan kaliplardir. Dizenin ve dizelerle olu§an §iirin 
ahengini saglayan cliizenlemedir. Bu, miizikteki "prozodi" terimine benzer. Miizik- 
te notalann diizenli araliklaria birbirini izlemesi gibi vezinli §iirde de heceler belir- 
li bir diizene gore dize icindeki ve dizeler arasmdaki uyumu saglar. 

Yeni Turk §iirinde Kullanilan Vezinler 

Turk edebiyatinda islamiyet'ten once kullanilan hece vezni, sonraki donemde ve 
giiniimiize kadar halk §airleri tarafmdan kullamlmaya devam etmi§tir. Arap dilinin 
yapismdan ortaya cikan aruz vezni ise once iranlilar tarafmdan, daha sonra islam 
dinine gecen Tiirkler tarafmdan kullanilmif; boylece aruz vezni her iic edebiyatm 
ortak malzemesi halini almi§tir. Bu siirecte geli§en Tiirk divan edebiyatinda aruz 
vezni §iirin ana yapismi olusturur. Yeni Turk edebiyatinda her iki vezin de kulla- 
nildigi gibi modern §iir vezin ve kafiyeyi atarak serbest bir sekil ile yazilmaktaclir. 

Aruz Vezni 

Aruz hecelerin uzunlukve Hecelerin uzunluk ve kisaligina gore olu§turulan olcuniin adi olan aruz, Arap di- 
kisaliklanna dayanan nazim linin ozelliklerinden ortaya cikmr§tir. Arapcada temel harfler unsuzlerdir. Aynca 
iSlgiisii demektir - uzun iinliiler bulunur. Bu seslerin birle§mesinden hece yapilari olu§ur. Arapcanm 

hece yapismda bulunan uzun ve kisa sesler bu veznin temelini olugturur. Hecele- 
rin uzunluk-kisalik ozellikleri goz oniinde bulundurularak olu§an parcalara "tef ile" 
veya "ciiz" denir. Her dizede iste bu tefile veya ciiz denilen parcalardan en az dor- 
diiniin bir araya gelmesiyle vezin kaliplari ortaya cikar. Aruzla yazilmi§ bir dizeyi 
veznin parcalarma ayirmaya takti' denir. 

Bu kaliplarm smiflandirilmasi ise "bahir" ve daire" denilen aruz sistemini olug- 
turur. Bu sisteme gore Araplarda 19 bahir, 6 daire; Iran ve Tiirklerde ise 14 bahir, 
4 daire bulunur. Aruz bilimi yiizyillarca bu cerceve icerisinde §iirin ana olcutii ola- 
rak kesin bir kurallar sistemi §eklinde uygulanmi§tir. 

Aixiz veznini kullanmaya ba§layan Tiirk §airleri ba§langicta giicliik cekmi§ler- 
dir. ^tinkii aruz, Tiirkcenin hece yapisma uygun degildi. Mesela "Anadolu", "geli- 
yorum", "Karadeniz", "sevemedi" gibi pek cok Tiirkce sozciik, arka arkaya ikiden 
fazla acik (kisa) heceyi icerdigi icin aruz veznine uymaz. Tiirkcede uzun hece bu- 
lunmamasi yiiziinden imale denilen ve bir vezin kusuru kabul edilen i§lemle bir- 
cok hece uzatilarak kullanilmi§tir. Bu bakimdan ilk donemlerde Tiirk §airler, aru- 
zun hece veznine yakm, basit kaliplarmi kullanmayi tercih etmi§lerdir. Ornegin 
Kutadgu Biligde hece vezninin 11 'li kalibma benzeyen ve iranli §air Firdevsi'nin 
iinlii eserinde kullamldigi icin "§ehname vezni" olarak da adlandinlan "fe'flliin 
fe'flliin fe'uliin fe'ul" kalibi kullanilmisUr. §airler aym zamanda aruza uygun §iir ya- 
zabilmek icin Arap ve Fars dillerinden pek cok unsuru almak yoluna gitmi§lerdir. 
divan edebiyati tek tiik istisnalar dismda biitiiniiyle aruz veznini kullanan, bu vez- 
nin kurallarma siki sikiya bagli bir §iirdir. 
Tanzimat'in ilk kujagi §iirde Yeni Tiirk edebiyatmm ilk ku§agmda Ziya Pa§a ve Namik Kemal'in hece vez- 

bigim degi§ik iginderi gok niyle yazdigi bazi denemeler bulunmasma ve Ziya Pasa'mn "Siir ve insa" makale- 
igerik degi§ikhgine ' ' ° ' x v K 

yonelmi§lerdir. Divan sinde, Namik Kemal'in mektup ve makalelerinde hece veznini giindeme getirmi§ 

§iirinde oldugu gibi ilk olmalarma ragmen aruz vezninden vazgecilmis degildir. Bicimsel ozellikler, asagi 

ku§ak yenile§me gairlerinde . , ., . . ° . , ... . . 

de aruz vezni esas yukari klasik edebiyatta oldugu gibi kullamlmaya devam edilmistir. 

almmi § tir ikinci ku§ak §airler ise bicimde de degi§iklikler yapma yoluna gittiler. Recaiza- 

de Mahmut Ekrem, be§ fiirinde hece veznini kullanmi§, oteki biitiin manzume- 

lerinde ise aruz veznini tercih etmistir. Ekrem aruz vezni uygulamasmda pek ba§a- 

nli bir §air degildir. §iirlerinde vezin kusurlan ve bozukluklan tespit edilmi§tir. 
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§iirlerinin iceriginde oldugu gibi bicim dzelliklerinde de oldukca serbest davra- 
nan bir gair olan Abdiilhak Hamit Tarhan ise bazi giirlerinde o giine kadar kul- 
lanilmamig aruz kaliplan uydurmu§tur. Onun "miifteilatiin feilatun", "miitefeilatiin 
feilatiin" gibi daha once bulunmayan aruz kaliplan ile yazdigi giirlerden ikisini 6r- 
nek olarak buraya aliyoruz: 



Abdiilhak Hamit bigim ve 
igerikte cesur denemelere 
giri§mi§, gelenekte olmayan 
vezin kaliplan uydurmaya 
gali§mi§tir. 



Rus gecebilseydi Bogaz'dan, 
Miijdesi gelseydi birazdan, 
Ciir'ete gelmezdi nihayet!.. 



Kacmasa yahut bizim ordu, 
Kargima cikmazdi o cadu 
Uykuma gelmezdi o kabus!... 
(Vezni: miifteilatiin feilatun) 



Bize gore ya gazi ya gehadet, 
ikisi de aym saadet!.. 
Denize de diissek taganz biz, 
Nice nice daglar aganz biz!... 



iyi bile Moskof ki biziz Turk; 

Deriz ona bizden uzak ol, (irk!... 

(Abdiilhak Hamit, Yadigar-i Harb, 1919) 
(Vezni: miitefeilatiin feilatun) 



Bu tiir uygulamalar sonraki yillarda Ali Ekrem, Enis Behic gibi gaiiier tarafmdan 
da denenecektir. 

Aruz veznine onem veren asil kugak, Servet-i Fiiniin toplulugu gairleri olmug- 
tur. Ancak onlar aruz olciisiiniin klasik nazim bicimleri ile kullanilmasma taraftar 
degildiler. Aruz ile yeni soyleyi§ imkanlan aramig, aruz kaliplarmda miizikal bir de- 
ger bulmug ve konu ile iligkilendirmek istemiglerdir. Onlara gore giirin konusuna 
uygun vezin kaliplan bulunmaktadir. Bu dii§iincelerine uygun olmak iizere aym 
giir icerisinde, §iirin konusuna, sure hakim olan duyguya, ruh haline gore degi§en 
iki tic ayri vezin kalibi kullandiklan goriiliir. Bunun en ba§arili ornekleri Cenap 
§ehabettin'in "Elhan-i §ita" ve Tevfik Fikret'in "Hem§irem icin" §iirleridir. Sonra- 
ki yillarda Tevfik Fikret ile bu konuda tarti§an Yahya Kemal, konu ve vezin ara- 
smda herhangi bir ili§ki kurulabilecegi fikrini eski ve yeni edebiyattan ornekler 
gostererek ctiriitmiig ve bu meselenin kapanmasim saglami§tir. Bununla birlikte 
Servet-i Fiiniin gairlerinin aruz veznini gelenekten farkli birtakim uygulamalarla 
kullanmalan bundan sonraki donemde de kabul gormiigtiir. 

Bunlardan birisi de Eclebiyat-i Cedide (Servet-i Fiiniin) §airlerinin "serbest miis- 
tezat" diye adlandinlan bir nazim bicimi geligtirmeleridir. Klasik edebiyatta aruzun 
bir-iki kalibmda, biri uzun, biri kisa dizelerle ve kuralli olarak kullanilan "miiste- 
zat" bicimi, bu topluluk gairleri tarafmdan ve aruzun hemen her kalibmda uzun-ki- 
sa dizelerin belli bir kurala bagli olmaksizm geni§letilmi§ ve buna "serbest miiste- 
zat" adi verilmi§tir. Daha sonra hece vezniyle yazan §airler tarafmdan da kullanilan 
bu bicimin Cumhuriyet'ten sonra serbest vezinli ve vezinsiz giir anlayi§ma zemin 
hazirladigi du§iiniilebilir. 



Servet-i Fiinun §a i rleri aruz 
veznindeki ahenge onem 
vermi§ler ; bu yuzden vezin 
ve konu arasmda ili§ki 
kurmu§, konuya gore vezin 
kaliplan segrl mesi 
gerektigini ileri 
siirmij§lerdir. Bu §airler 
ayrica miistezat olarak 
bilinen nazim bigimini 
"serbest miistezat" adiyla 
geli§tirerek §i i rde 
monotonlugun kinlmasina 
gali§mi§lardir. 
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II. Mesrutiyet'ten sonraki donemde aruz vezniyle yazmayi surdiiren §airlerin sa- 
yismda giderek bir azalma olmasma kar§in hece vezniyle yazan §airlerin arttigi go- 
rulmektedir. Buna kar§ilik aruz vezni tamamiyla birakilmi§ degildir. Ozellikle Cum- 
huriyet'ten sonraki Turk §iirinin olugmasinda biiyiik etkileri bulunan Mehmet 
Aklf Ersoy, Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hasim gibi §airlerin sonuna kadar 
yalmzca aruzu tercih etmeleri, bu veznin kolay kolay vazgecilemeyecek ahengin- 
den dolayidir. Cumhuriyet Doneminde hece vezninin tamamen egemen olmasm- 
dan sonra bile aruz-hece tarti§malan surmuf, aruz vezni guniimuze kadar kullanil- 
maya devam edilmi§tir. Cumhuriyet Doneminde Edip Ayel, Mehmet Cinarh, Ali 
Giinvar gibi §airler aruz vezniyle §iir yazmayi surdurmu§lerdir. 



Hece Vezni 

Eskilerin "hesab-i benan", "vezn-i benan" adiyla andiklan, "parmak hesabi" da de- 
nilen hece vezni Turk dilinin yapisma uygun bir olciidur. Bu yuzden mill! vezin di- 
ye de adlandinlmisUr. Hece olcusu, dizedeki hecelerin sayisma gore uygulanir. Bu- 
na gore §iirin ilk dizesindeki hece sayisi kacsa, sonraki dizelerde de o kadar hece 
bulunur. Hece sayisi ahengi saglamada tek bagma yeterli degildir. Heceler belli 
arahklarla boliimlere aynlmasma durgulanma, bu boliim yerlerine ise "durak" de- 
nir. Durak, aruz veznindeki takti'in kar§iligidir. Kelimenin heceleri boliinerek ya- 
pilan durak, iyi bir uygulama degildir. Hece vezniyle yazilmi§ ba§anli bir §iirde du- 
raklarm e§it sayida ve tamamlanmi§ kelimelerde oldugu goruliir. 



liplarda genellikle durak bulunmaz veya en sonda bulunan tek durakli oldugu ka- 
bul edilir. Hece vezni kaliplarmdaki durak sayisi en az 2, en cok 5'tir. Duraklan 
olu§turan hece sayisi ise l'den 10'a kadar degi§ir. Duraklan her dizede degi§en §i- 
irlerin dizelerindeki hece sayilan egittir; fakat durak yerleri aym olmadigi icin du- 
raksiz sayilir. Fakat degi§ik durakli dizeleri §iirde belli bir diizene gore yerle§tir- 
mek, §airlerin ahenk yaratmak amaciyla basyurduklan yollardan biridir. Bu uygu- 
lama monotonlugu kirarak kulaga ho§ gelen bir uyum saglar. 



Ba§langictan beri Tiirk §iiri hece dlcusiiyle yazilmigtir. Bu gelenek halk ede- 
biyati koluyla giiniimuze kadar devam ettigi gibi, asil veznin aruz oldugu divan 
edebiyatmda da zaman zaman heceyi kullanan §airlere rastlanmaktadir. XVI. 
yiizyilda Usuli, XVIII. yiizyilda Nedim ve §eyh Galip hece vezniyle §iir yazmi§- 
lardir. 

Yeni Tiirk edebiyatmda ise divan §iirinin olu§turdugu kati kurallan olan mutlak 
yapi, her yoniiyle degisme egilimi icerisine girmiftir. Aklf Pa§a'nm torununun olii- 
mii (izerine yazdigi mersiye, bu egilimin ilk i§aretlerinden birisidir. Gerek halk §ii- 
rinin ko§ma tarzmda yazilmi§ olmasi gerekse donemine gore sade dili, bu snrin ye- 
nilik edebiyatimizm ba§langicinda ayn bir yere konulmasma sebep olmu§tur. Bu 
mersiyenin yam sira Ethem Pertev Pa§a'mn Mahmut Nedim Pa§a icin yazdigi 
"Destan" §iiri de hece vezninin Tanzimat'tan sonraki yillarda ilgiyi uzerinde topla- 
masrna sebep olmu§tur. 




Aruz o^tisti Tiirk edebiyatmda ne zaman kullanilmaya ba§lami§tir? 



Hece vezni, dizedeki hece 
sayilarmdan ve duraklardan 
olu§an, Tiirk dilinin dogal 
yapisindan ortaya gikmig bir 
ahenk sistemidir. 



Hece vezni kaliplan hece sayisi ile durakli duraksiz olu§una gore belirlenir. Bu- 
na gore dizede kac hece varsa kalibrn adi odur. Turkcede cok kullamlan hece ka- 
liplarrnm en kisa olani 4, en uzunu ise 15 hecelidir. 5-8 heceli kucuk hacimli ka- 




Hece olcusu neye gore uygulanir? 
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Ote yandan yenilik edebiyatmm ilk ku§agrna mensup §airlerden Ziya Pa§a, da- 
ha once de degindigimiz "§iir ve in§a" baglikli makalesinde divan §airlerinin na- 
mevzun (vezinsiz) diye begenmedikleri hece vezniyle yazilmis, ilgleme, kayaba§i 
gibi halk edebiyati bicimlerini "bizim asil §iirimiz" olarak nitelendirmis, ve bu ko- 
nudaki ilk teorik gorii§leri ortaya koymu§tur. §air aynca Harabat antolojisinin 
"Mukaddime" kismmda §iire ilgi duymasmm ba§langicmi da halk §airlerini okuma- 
si olarak aciklar. Ziya Pa§a bu konuda sadece kuramsal (teorik) goru§ler belirtmek- 
le yetinmez ve hece veznini bazi eserlerinde kullamr: 

Ak§am olur, giine§ gider gimdi buradan, 
Garip garip kaval galar goban dereden, 
Pek korpesin, esirgesin sent yaradan. 



Gir suriiye, kurt kapmasin gel kuzucagim! 
Snnra vdrdan a\rih:\iii dh vamiir.adtmJ 



Sonra ydrdan aynhrsin, dh yavrucagim! 

(Ziya. Pa§a, "Turku") 

Ziya Pa§a, ilk bendini yukariya aldigimiz bu "TurkiT'siinde halk §iirinin gele- 
neksel tarzma uymayarak, halk §airlerinin hemen hemen hie kullanmadiklan 4+4+5 
durakh 13'lii hece veznini tercih etmi§tir. Aym §ekilde gelenegin difinda bir tarzda 
uygulachgi hece vezni ile Moliere'den Tartuffe yahut Riydnin Encami adli eseri 
ba§tan sona manzum olarak tercume etmi§tir. 

Donemin onde gelen edebiyatcisi Namik Kemal de Tahrib-i Harabat, hfan 
Pa§a 'ya Mektup, Mukaddime-i Celdl adli eserlerinde ve mektuplannda hece vezni 
konusuna deginir. Yazann bu eserlerindeki goru§lerinde bir tereddiit icerisinde ol- 
dugu goriiluyor. Edebiyatm yenile§mesi icin aruz vezninin birakilmasi gerektigini 
du§unmekle birlikte, aruzun ahenk gucii dolayisiyla kesin bir karara varamami§, 
birbiriyle celi§en gorii§ler ortaya koymu§tur. Bunun yam sira Namik Kemal ozel- 
likle tiyatrolannin icerisinde hece vezinli manzum parcalar yazmi§tir. 

Abdiilhak Hamit, Namik KemaPin "Manzum soze o kadar hevesin var, bir ke- 
re tabiatmi bizim parmak hesabiyla bir §ey yazmaya sevk et" tavsiyesine uyarak 
Nesteren adli piyesinde "mukaffa" (kafiyeli) veya "muhecca" (heceyle soylenmi§) 
§eklinde acllandircligi yeni bir bicim (janr) denemesi yapmi§tir. Bu manzum oyun 
sadece kafiyeli ve duraksiz hece vezni ile yazilmi§tir. Hamit, hem bircok tiyatro 
eserinin icerisindeki manzum parcalarda hem de bazi §iirlerinde hece veznini kul- 
lanmi§tir. Ancak §airin bu metinlerdeki vezin uygulamalannda ba§arili oldugunu 
soylemek mumkun degildir. 

Servet-i Fiinun §airlerinin aruza bagli kaldiklarmi yukarida gormii§tuk. Burada 
Tevfik Fikret'in §ermin (1915) adiyla cocuklar icin yazdigi §iir kitabmda hece 
olcusunti kullandigini belirtmek gerekir. 

Hece veznine asil ilginin Mehmet Emin'in "Anadolu'dan Bir Ses yahut Cenge 
Giderken" (1897) ba§likli §iiriyle basjadigi goruliir. Bu ilk §iirlerini Tiirkge §iirler 
(1898) adiyla yayrmlayan §air yeni Tiirk edebiyatmda hece vezninin onciisii konu- 
mundadir. Onun etkisiyle snr yazanlann yanmda, halk §iirini, ozellikle turkuleri 6r- 
nek alarak hece vezinli §iir yazanlar oogalir. 1905'te Cocuk Bahgesi dergisinde 
Mehmet Emin'in §iirleri etrafinda yapilan hece-aruz tartigmasi da hem §airin hem 
de hece vezninin etkisini artiran bir olay olmu§tur. Fakat §airin §iirleri, halk §iirin- 
de yagayan hece vezninin ahengini tam olarak bulamadigi icin kuru ve ahenksiz 
bulunmu§tur. Ote yandan §iire aruzla ba§layan Riza Tevfik, tekke §iirini ornek tu- 



Tanzimat'tan sonra degi§en 
edebiyat anlayigina bagli 
olarak edebiyatgilarin 
dikkatleri halk edebiyatinin 
kullandigi hece veznine 
yonelmis. olmakla birlikte bu 
konudaki dii§iinceler 
uygulamaya pek az 
yansimi§tir. 



Yeni Tiirk edebiyatmda 
tamamen hece vezniyle sjir 
yazan ilk kentli ve aydm §a i r 
Mehmet Emin Yurdakul'un 
liirleri doneminde biiyiik ilgi 
gormii? ve etki ya pmigtir. 
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Ozellikle Ziya Gokalp'in 
gayretleriyle hece vezni, 
Cumhuriyet'ten once 
edebiyata egemen olmu§ 
bulunuyordu. 1940'lara 
kadar bu egemenligini 
siirdurmii§tur. 



tarak yazdigi hece vezinli §iiiierinde ahengi saglamak acismdan Mehmet Emin ve 
izleyenlerinden daha basanli olmu§tur. 

II. Megrutiyet'ten sonra milliyetcilik akiminin giiclenmesine paralel olarak milli 
vezin hecenin yayginla§tigi goriiliiyor. Bu yaygmla§mada ozellikle Ziya Gokalp'in 
cabalan onemli rol oynamisUr. Sonradan "Be§ Hececiler" olarak adlandinlan ve §i- 
ire aruzla ba§lami§ bulunan Enis Behic, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Halit Fahri, 
Faruk Nafiz gibi §airler onun yonlendirmesiyle hece vezniyle yazmaya ba§lami§- 
larclir. Bunlardan ba§ka "Yeni Lisan" (1911) makalesinde hece veznine kar§i cikan 
Omer Seyfettin de aradan iki yil gectikten sonra hece vezniyle yazilmasi gerekti- 
gi fikrini savunan yazilar yazar. Boylece aruz-hece tarti§malarmda Cumhuriyet'ten 
onceki bu ku§agin etkinligiyle hece lehine buyuk bir geli§me saglanmis, oldu. 

Ozellikle Cumhuriyet'ten sonra eser veren Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet 
Muhip Diranas, Ahmet Kutsi Tecer gibi §airlerin §iirlerinde hece vezni onceki 
yillann orneklerinde goriilen tekdiize ve ahenk bakimindan yetersiz olma elestiri- 
lerinin iistiinde ve etkileyici bir soyleyi§e ulasmi§tir. Bu etkisini de 1940'lara kadar 
siirdurur. Tiirk edebiyatrnda uzun yillar devam eden aruz-hece tartismalan 1944 yi- 
linda Cinaralti dergisi sayfalarmda yayimlanan bir anketin cevabi niteligindeki bir 
dizi goriisje sona erer. Zaten bu tarihten biraz once (1941) Orhan VeUve arkada§- 
lannm yayimlacliklan Garip adh §iir kitabinm onsoziinde, §iirde ahengin vezin ve 
kafiyeden kaynaklanmadigi ileri siiriilerek hem aruza hem heceye kar§i cikilmi§; 
boylece Tiirk edebiyati bu konuda yeni bir asamaya gecmi§ti. 



Vezinsiz §iir, §airlere 
kayitlardan kurtulma 
olanagi saglayarak; §i i re 
duygu, dii§iince ve 
imgelerini ozgiirce 
yansitabilme ortami 
hazirlamigtir. Bu ayni 
zamanda vezin ve kafiyenin 
olu§turdugu geleneksel 
ahengi, daha ince ve titiz 
birtakim yontemlerle 
saglama zorlugunu da 
beraberinde getirmi§tir. 



Vezinsiz §iir 

"Serbest vezin", "serbest nazim", "ozgur ko§uk", "serbest §iir" adlanyla da anilan 
bu bicimde §iirin dizeler arasmda herhangi bir vezin ve kafiye kurali aranmaz. §i- 
ir kafiyesiz ve vezinsiz olarak yazilir. Sistemli herhangi bir vezin ve kafiye uygula- 
masi olmamasi demek, snrin ahenk arayi§mdan yoksun oldugu anlamma gelmez. 
Tam tersine geleneksel olarak vezin ve kafiye diizenleri ile yani di§ kurallar ile sag- 
lanan ahengin ba§ka tiirlii saglanmasi, §iir icin daha zor, ama daha etkili bir ahenk 
yoludur. 

Bu tur §iirlerde §air, vezin ve kafiyenin saglachgi ahengi bir ic ritim ile saglamak 
yoluna gider. Kelimelerin secili§i, dizili§ duzeni, ic ice gecmi§ ses ve anlam cagn- 
§imlan §airin titizlikle iizerinde durdugu noktalardir. Her §iirde yeniden ve o §iire 
ozgu olarak (iretilen bu uygulamalar icin onceden ve di§andan almabilecek hazir 
bicim kaliplari yoktur. Bu turden §iirde ba§anli olan §airler, veznin (ve kafiyenin) 
doguracagi monotonlugu ortadan kaldirdiklan icin giiclii bir ic uyum saglarlar. 

Recizade Mahmut Ekrem'in "vezinli ve kafiyeli her soziin §iir olmasi gerekme- 
digi gibi, her §iirin de vezinli ve kafiyeli olmasi gerekmedigi" §eklindeki goru§leri, 
geleneksel olarak "mevzun ve mukaffa soz" biciminde tarif edilen §iir icin yeni bir 
acilim olmu§tur. Bu gorii§ ozellikle Servet-i Fiinun sanatcilarmca "mensur §iir" di- 
ye bilinen bicimin dogmasina ve yaygmla§masma yol acmi§tir. Fakat Tiirk edebi- 
yatrnda ilk defa olarak ister aruz, ister hece olsun §iirin vezin bagmdan kurtulma- 
si gerektigini Nurettin Ferruh isimli bir §air ileri siirmii§tur. §icldetle kar§i cikilan 
"§iirde §ekiller ve Kafiyeler (1896)" ba§likli yazismda, §iirde ahengi saglayan un- 
surlarm vezinler olmadigmi, §iiri birtakim kesin ve degi§mez kanunlar altma alma- 
mn ancak eski insanlann adeti oldugunu, bu yiizden tek bir eda ve monotonluk 
doguran veznin terk edilmesi gerektigini ileri surer. Bu goru§ler, doneminde ve da- 
ha sonra ilgi gormemi§tir. 
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Bununla birlikte yukanda goriildiigu gibi ozellikle Tanzimat'm ikici ku§agmdan 
itibaren divan edebiyatmm mutlak duzeni yikilmi§, vezin konusundaki sarsilmaz 
uygulamalar yerini arayi§lara birakmi§tir. Servet-i Fiinun'dan sonra ise var olan na- 
zim bicimlerinin yerini §airin kendi begenisine ve §iir anlayi§rna gore degisen, ke- 
sin kurallara baglanamayacak serbest duzenli bicimler cogalmi§tir. Serbest nazim 
denilen bu anlayi§a gore bir vezin tercihi soz konusu olsa da dizeler artik eskiden 
beri goriilen standart diizende degildir. Bu uygulama giderek olciisiiz-uyakli, olcii- 
siiz-uyaksiz dizelere kadar uzanmi§tir. Ahmet Ha§im'in "Yollar", "O Belde" gibi 
sevilen dizeleri Turk §iirinin kendi cizgisindeki gelmesinin serbest giirden onceki 
son gecis, ornekleri olarak goriilebilir. Ote yandan Erciiment Behzat Lav'm Al- 
man §airlerinden, Nazim Hikmet'in Mayakovski'den alarak uyguladigi serbest 
tarzdaki §iirler de bu konuda etkili olmustur. 

Tiirk edebiyatmda serbest §iir 1930'lann ortasmdan itibaren kabul gormeye 
ba§lami§; Orhan Veli ve arkada§lanmn Garip adiyla ba§lattiklan akim ile yaygm- 
la§mi§ ve yerle§mi§tir. II. Yeni akimi biitiinuyle bu yolu izleyerek Tiirk edebiya- 
tmda vezinsiz ve kafiyesiz yeni bir §iir anlayismin egemen olmasmm son adimmi 
atmi§tir. Guniimiiz Tiirk §iiri hemen tamamen serbest tarzda yazilan §iirlerden 
olu§maktadir. 



§airin ozgurlugiinii 
kisitlayan bir unsur olarak 
goriilen vezin, £agda§ Tiirk 
edebiyatmda terk ed i I m i §ti r. 



KAFiYE VE KAFiYE-§MR iLi§KiSi 

§iirde ahengi saglayan en onemli unsurlardan birisi yinelemelerdir. Yukanda i§le- 
digimiz vezin kaliplari da aslmda bir tiir yinelemedir. Yinelemelerin geleneksel 
olarak en cok bilinen ve uygulanani ise kafiyedir. Bati edebiyatlarinda "rime", halk 
edebiyatmda "ayak" olarak adlandinlan kafiyeye yakm donemlerde "uyak" da de- 
nilmektedir. §iirde en az iki dizenin sonunda anlam ve i§lev bakimmdan farkli, ses 
bakimmdan aym olan sozciiklerin kullanilmasma kafiye denilir. Kafiye (uyak), di- 
zeleri birbirine baglamak yoluyla bir ahenk olu§turdugu gibi, tiirlii kafiye orgiile- 
ni§lerinden ve dizelerin kumeleni§lerinden bir sistem olarak nazim bicimleri dog- 
mu§tur. Kafiyenin yinelenmesinden ritim olu§ur. 

Geleneksel anlayi§a gore bir §iirin dizelerini birbirine baglayan en onemli iki 
arac vezin ve kafiyedir. Bu yoniiyle kafiye tipki vezin gibi §iirin miizikal yoniinii 
olu§turur. Kulakta ho§ bir giizellik duygusu olu§turdugu gibi metinlerin bellekte 
yer edinmesinde de rol oynar. Yahya Kemal "§iirin uzviyetinde kafiye ku§ta ka- 
nat gibidir. Yani ba§lica uzuvdur." diyerek §iirde kafiyenin onemine vurgu yapmi§- 
tir. Behcet Necatigil de kafiyenin surden atilmasmi §iiri katletmek olarak nitelen- 
dirir ve misrada rastgele, simetrik yerle§tirilmi§ kafiyelerin §iire bir mimari deger 
kazandiracagmi belirtmi§tir. 

Bununla birlikte kafiye, §iirde anlam ve imgenin oniine cikmayacak sekilde do- 
gal bir uyumla diizenlenmelidir. Kafiye zorlamalari, tipki veznin kendisini anlam 
ve imgenin oniine cikarmasmda oldugu gibi §iire itici bir yapaylik verir. §airin ha- 
yallerinin, duygu ve dii§uncelerinin ciki§ noktasi kafiye olmamalidir. Oyle olursa 
§iir yapmacik bir oyuna donii§iir, estetik degeri azalir. 

Kafiye, dize sonlarindaki ses benzerliginin az veya cok olusuna gore ce§itlere 
ayrilir. Dize sonundaki tek bir sessiz harfin benze§mesine "yanm kafiye"; bir ses- 
siz bir sesli harfin benzerligine "tam kafiye"; ikiden cok, yani tam kafiyeden fazla 
ses benzerligine "zengin (mukayyet) kafiye"; bir dizedeki kafiyeli kelimelerden bi- 
risi oteki dizedeki kafiyeli kelimenin bir parcasi olarak onun icinde yer aliyorsa 
(can-ucan; an-olan; iz-giz vb.) "tunc kafiye"; yazili§ ve soyleni§leri aym ama anlam- 
lari farkli olan kelimelerle yapilan kafiyeye "cinasli kafiye" denir. Ayrica biitiin 



Dize sonlarindaki ses 
benzerligi anlayi§ma 
dayanan kafiye, sjirde 
sagladigi ritim ve 
ezberlenme kolayligi 
dolayisiyla yiizyillar boyunca 
Sjirin asli unsuru olarak 
gorulmugtur. 
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Kafiye, ayni zamanda §airi 
sinirlayan bir sistemdir. 
Eger dilin dogal aki§ini 
zorlarve §airin dii§uncesini 
yon lendirirse § i i ri n 
giizelligine zarar verir. 



bentlerde yinelenen kafiyelere "ana kafiye" olarak adlandinhr. Kafiyenin son har- 
finden sonra gelen ve hem anlam bakimmdan hem de ses bakimmdan birbirine 
uyumlu olan harf, ek veya sozciiklere ise "redif" denir. 

Islamdan onceki Turk §iirinde kafiye, genellikle dize ba§larrnda yapilirdi. Turk- 
cede asil vurgunun kelime sonlannda olmasi sebebiyle zamanla kafiye dize sonla- 
nna kaymi§tir. Divan edebiyatmda tipki vezin konusunda oldugu gibi kafiyede de 
kesin ve belirli kurallara bagli bir sistem vardi. Oncelikle kafiye Arap alfabesinde- 
ki harflerin bicimi goz dniinde tutularak yapilirdi. Yani ses bakimmdan birbirine 
uyumlu olsa bile yazili§lari farkli harfler birbirine kafiye yapilamazdi. Ayni sekilde 
dilbilgisi bakimmdan ayni tiirden kelimeler, ad tiiriinden kelimelerle yine ad tii- 
riinden kelimeler; sifat tiiriinden kelimelerle sifat tiiriinden kelimeler; fiil tiiriinden 
kelimelerle fiil tiiriinden kelimeler birbiriyle kafiyelenebilirdi. Genellikle saz e§li- 
ginde soylenen halk edebiyati iiriinlerinde ise ses ogesi esas alrnmig ve kafiye ko- 
nusunda daha serbest davranilmi§trr. 



Divan edebiyatmda harflerin 
yazih§ina, yani gbze gore 
yapilan kafiye anlayi§i yeni 
Turk edebiyatmda yerini 
kulaga gore yapilma 
anlayi§ma birakmi§tir. 



Yeni Turk §iirinde Kullanilan Kafiye Turleri 

Tanzimat'tan sonra olu§an yeni Tiirk edebiyatmda kafiye bir §iir sorunu olarak ele 
alrnmi§ ve tarti§ilmi§tir. Abdiilhak Hamit. Makber (1885) kitabmm onsozii olarak 
yazdigi "Birkac Peri§an Soz" adli yazismda "fikrin serhaddi memat oldugu gibi, §i- 
irin de elfaza intikalde hududu kafiye oluyor. Ne yapalim!.." (diisiincenin smirinin 
oliim oldugu gibi, §iirin soze aktarilmasmin smiri da kafiyedir) diyerek, kafiyenin 
§iiri smirlandirdigindan yakinir. 

Bu konuda asil tartigma ise Hasan Asaf adli bir gencin yazdigi bir §iirdeki 

Zerre-i nurundan iken muktebes 
Mihr il mehe etmek igaret abes 

beytinde, eski alfabeye gore sin harfiyle yazilan "muktebes" sozciigii ile se harfiy- 
le yazilan "abes" sozciigiinii birbiriyle kafiye yapmasiyla ortaya cikmi§tir. §iir bu 
yoniiyle ele§tirildi. Ciinkii divan §iirindeki kafiye anlayi§ma gore farkli yazilan bu 
iki ses birbirine kafiye olamazdi. Tartismaya adi kan§tinlan Recaizade Ekrem, bu 
konuya son noktayi koyarak kafiyenin goz icin degil kulak icin yapilmasi gerekti- 
gini belirtti. O tarihten sonra Tiirk edebiyatmda kulak igin kafiye anlayi§i benim- 
sendi. Hatta bu anlayi§ Arap alfabesindeki ayn harfiyle, g harfinin birbiriyle kafi- 
yelenmesine kadar geni§ledi. Ciinkii bu iki sesin okunu§u sirasmda ciki§ noktala- 
n birbirine cok yakmdir. Bu §ekildeki kafiyenin giizel orneklerinden birisi Yahya 
Kemal'in "Viranbag" §iirindeki su dizelerdir: 

Adalardan yaza ettik de vedd 
Sizhyor bagrimiz ustundeki dag, 
Seni hatirhyoruz Viranbag! 

(Yahya Kemal Beyatli, "Viranbag") 

ikinci dnemli degi§me, eski edebiyatta kafiye yapilacak kelimelerin ayni tiirden 
olmasi anlayi§mm terk edilmesi konusunda olmu§tur. Yeni edebiyatta kelimeler, 
hangi sozciik tiiriinden olursa olsun, kulakta ho§ bir ahenk izlenimi birakmak 
ko§uluyla birbiriyle kafiye yapilabilmi§tir: 



Yanip tutusan aylarca yummadim gozumii, 
Niicuma sor ki, bu kirpikler uyku gormiis mu? 

(Mehmet Akif Ersoy, "Sudanli'nin Oliimii") 
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Boylece kafiye bir oyun, bir cagngim ogesi olmaktan cikip §iir icerisinde derin 
bir ahenk saglayan dogal bir unsur haline gelmi§tir. 

Yeni Turk edebiyatmda, divan ve halk §iirinde kullanilan kafiyelerin ortak ozel- 
likleri birle§tirilerek olu§turulan dort ce§it kafiye kullanilmi§tir. 

Yarim Kafiye 

Genellikle halk edebiyatmda kullanilan yarim uyak, tek iinsiiz benzerligine daya- 
nrr. Bazen cikis, noktalan birbirine yakm olan, "§" ve "c", "m" ve "n" gibi sesler de 
birbiriyle kafiye yapilir. Bu durumda zaten yarim olan kafiye tamamen zayiflamis, 
olur. Ozellikle Cumhuriyet Donemi Turk §iirinde halk edebiyatmm etkisiyle yarim 
kafiye benimsenmi§ ve yaygm bir bicimde kullanilmi§tir: 

Beyaz yiizlii serviler uzanirken yerlere, 
Agti dallar gogsunu gecelerin yasma. 
Siyah tuller eridi, indi gilmu§ kdlara, 
Yapraklar yalvanrken bir §ebnem damlasma... 

(Salih Zeki Aktay, "Bahcem") 

Bu dortliikte birinci ve uciincii dizelerdeki "r" ve "1" sesleri birbiriyle kafiye 
yapilmi§tir. 

Tam Kafiye 

Yeni Tiirk §iirinde en cok kullanilan kafiye, bir iinlu ile bir unsuziin olu§turdugu 
ses obeginin birbiriyle uyumuna dayanir. Aynca iinsiiz bulunmaksizm uzun (inlii- 
lerle (a,u,i) yapilan (daima-blriya gibi) kafiye de tam kafiye (tam uyak) sayilir: 

Ba§im, siikutu ogtiten 
Ugsuz, bucaksiz degirmen . 
igim, murddina ermi§ 
Abasiz, postsuz bir deni§ . 

(Ahmet Hamdi Tanpmar, "Ne icindeyim Zamanin") 

Zengin Kafiye 

ikiden fazla ses benzerligine dayanan kafiyeye zengin kafiye (zengin uyak) denir. 
Benzer ses sayismm artmasi, ahengi artiran bir rol oynar. Ancak iic ve daha fazla 
ses benzeiiigi saglayabilmek ustalik ister, ba§anlamazsa §iir yapayliga dii§er ve ku- 
lagi tirmalayan bir ses yigmma donu§iir: 

Bir gun dedim ki: "Istemem artik ne yer neydr! " 
giktim surekli gurbete, gezdim diydr diydr . 

(Yahya Kemal Beyatli, "Acik Deniz") 

Cinash Kafiye 

Ses bakimmdan ayni, anlam ve i§lev bakimmdan farkli sozciik veya sozciik obek- 
leriyle yapilan kafiyeye cinash kafiye (cinash uyak) denir. Bu kafiye ce§idi bir soz 
oyununa benzedigi icin halk edebiyatmda cok kullanilmig olmasma kar§m yeni 
Tiirk §iirinde az kullanilmistir: 

Gegtikge bembeyaz gezinenler iigerbe§er; 
Bildim ki ahiret denilen yerdedirbe§er. 

(Yahya Kemal, "O Taraf) 
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f^SIRA SiZDE M^TM 



Yeni Turk edebiyatinda 
yanm, tarn, zengin ve cinasli 
olmak iizere dort ge§it kafiye 
kullanilm igtir. Qagda§ Turk 
§a i rleri redife ise fazla itibar 
etmemiglerdir. 



Yeni Turk edebiyati §a i rleri 
1940'tan sonra modern §iir 
anlayi§i dolayisiyla vezin 
gibi kafiye unsurunu da terk 
etmi§lerdir. 



Yeni Turk edebiyatinda, divan ve halk siirinde hangi kafiyeler kullamlmi§tir? 
Red if 

Son olarak divan ve halk surinde onemli bir ahenk araci olan redijm yeni Turk 
edebiyatinda onemini tamamen kaybettigini belirtelim. Cumhuriyet'ten sonra ek- 
lerden olu§an redifler bir yana birakilirsa redif pek az kullanilmi§tir. Buna bir 6r- 
nek olarak Faruk Naflz (Zamlibel'in "Han Duvarlan" §iiri gosterilebilir: 

Ey koyleri hududa baglayany ash yollar, 
Donmeyen yolculara aglayanyasli yollar! 
Ey garip gizgilerle dolu ban duvarlan, 
Ey hanlann gonliimu sizlatan duvarlan!.. 

(Faruk Nafiz Q amlibel, "Han Duvarlan") 

1940'lardan sonra dzellikle Garip akimi anlayismm yaygmlasmasma paralel ola- 
rak Turk §iirinde kafiye, sistemli ve kuralli bir ahenk araci olarak kullanilmaktan 
cikmi§tir. Diizenli kafiye anlayi§mm terk edilmesinden dogan ahenk ihtiyaci dize 
ba§mda, ortasmda, sonunda veya dizeler arasmdaki degi§ik yerlerde uygulanan 
tiirlii ses yinelemeleri ile kar§ilanmi§tir. 

Diger Ses Ogeleri 

§iirde ses yinelemeleri yalmzca kafiye ve rediften ibaret degildir. Belli bir sesin bir 
veya birkac dizede anlamla uyumlu olacak bicimde yinelenmesi §iirdeki muzikal 
degeri artiran bir uygulamadir. Tekrarlanan seslerin yerleri belli bir diizene bagh 
degildir. §airin olu§turmak istedigi duygu ve du§iinceye bagh olarak bu yineleme- 
leri diizenlemesi ses ve anlam ili§kisini saglar ve toplam bir etki ortaya cikmasi 
amaclanir. 

Bu tiir yinelemelerden en cok bilinenleri "aliterasyon" olarak anilan iinsiiz yi- 
nelemesi ve assonans" olarak adlandinlan iinlu yinelemesidir. 

Aliterasyon (Unsiiz Yinelemesi) 

Bir veya birkac dize icinde ya da metnin tamammda aym iinsuzlerin tekrarlanma- 
sidir. Aym harflerin veya aym hecelerin belli bir ahenk meydana getirmek amaciy- 
la yinelenmesi aslmda uygulanmasi zor bir tekniktir. £iinku §air kelimeleri dilde 
hazir buldugu icin, var olan bu kelimelerin ses degerleri ile anlam ozellikleri ara- 
smda bir denge gozetmek zorundadir. Aynca bir tmi saglama imkani olan bu tek- 
rarlar, aym zamanda beklenen etkiyi yapmama veya kulagi tirmalayici bir sonuc 
dogurma ihtimalini de ta§ir. 

Sevgili seslendigin serinlik bir serap 

(Behcet Necatigil, "Kantarma") 



Sulara dokulmtig i§iklar, 
Uskiidar §u kargisi. 

(Behcet Necatigil, "Barbaras Meydani") 

§air yukanya aldigimiz dizelerde "s" ve "§" iinsiizlerini bilincli bir §ekilde yine- 
leyerek anlami destekleyen bir ses etkisi yaratmak istemi§tir. 
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Asonans (Unlii Yinelemesi): 

Yanm kafiye, iinlu kafiyesi diye de bilinen bu uygulamada dize icinde veya dize- 
ler arasmda aym iinlulerin tekrarlanmasiyla bir ahenk olu§turmaya cali§ir. 

Her §ey gozden baghyor ustiimuze gevrilen 
iner ine derinde igneler ince 

(Behcet Necatigil, "Derler") 

ikinci dizedeki "i" seslerinin tekran birinci dizede belirtilen "rahatsiz edici ba- 

ki§" algismi destekleyici nitelikteki ses yinelemelerini olu§turur. 

§iir metinlerinde bunlardan bagka ses tekrarian da gdriilur. Doga yansimasi Vezin ve kafiye di§inda, 

sesler; ek, kok ve baglac tekrarian; degisik bicimlerde goriilen kelime tekrarian; t)a ^ a " n '" ve tinsiiz 

uyumlan olmak iizere §i i rde 

dize ba§lannda aym kelime ya da kelime obeklerinin yinelenmesi; ikilemeler ve ahenk saglamak amaciyla 

bir veya daha fazla dizenin §iirin farkli boliimlerinde aynen (nakarat) ya da az cok kullanilan birgok ses 
, . , . , . ., . i ii. i •• ■ -i . . i uygulamasi bulunmaktadir. 

degi§erek yinelenmesi gibi uygulamalar bir yandan §unn ahengimn saglanmasi 

amaciyla ote yandan da §iirin tematik ogelerinin vurgulanmasi amaciyla sik sik 

kullanilmaktadir . 
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Ozet 



§iirde ses ve dhenk ogelerinin rolunu tamyabilmek 
§iir konu§ma ve nesir dilinden farkh olarak gii- 
zellik duygusu olusturmayi amaclayan bir sanat- 
tir. Bu yiizden §iir metinlerinde duygu ve dii§iin- 
cenin aktanlmasi kadar, bunlann estetik bir haz 
uyandiracak bicimde sunulmasi da onemlidir. En 
eski devirierden itibaren sjirde ahengi saglayan 
en onemli ogelerin vezin ve kafiye oldugu du§ii- 
nulmujttir. Bunlann dismda aynca §airden §aire 
degisen ve belli bir sisteme dayanmayan if ses 
uygulamalan da ahenk ve ritm olujturmada yay- 
gin olarak kullanilmigtir. 

Vezin ve siir iliskisini agiklayabilmek 
Ahenk oncelikle dizelerin belli hece duzenine 
gore olugturulmasina dayanir. Hecelerin sayisi, 
acik-kapah veya uzun-kisa olu§u veznin temelini 
olugturur. Vezin, dizenin kendi icerisindeki ses 
dalgalanmasini sagladigi gibi, §iirin butiin dizele- 
rini birbirine baglayan bir cergeve veya bag ola- 
rak da gorulebilir. 

Yeni Turk §iirinde kullamlan vezinleri tamya- 
bilmek 

Yeni Turk edebiyatinda hem divan edebiyatmin 
vezni olan aruz vezni hem de mill! vezin olarak 
kabul edilen hece vezni kullamlmi§tir. Son yet- 
mi§ yildan beri ise vezinsiz giir gogunlukla tercih 
edilmektedir. 



Kafiyenin §iirdeki yerini ve onemini degerlendi- 
rebilmek 

Vezin gibi kafiye de geleneksel olarak §iirin asli 
unsuru kabul edilmistir. Kafiye kulakta bir giizel- 
lik duygusu olugturdugu gibi, metnin ezberlen- 
mesinde de rol oynar. Aynca §iirin tamarmni bir- 
birine baglayan bir bagdir. Yapay ve zorlama ka- 
fiyeler ise soyleyisin dogalhgina ve giizelligine 
zarar verir. 

Yeni Turk §iirinde kullamlan kafiye tilrlerini 
adlandirabilmek 

Yeni Turk edebiyatinda divan ve halk edebiya- 
tindan gelen bazi kafiye ce§itleri birle§tirilerek 
dort ce§it kafiye kullanilmi§tir. Tek bir iinsuz ile 
yapilan yarim kafiye, bir tinlu ve bir unsuzle ya- 
pilan tam kafiye, uc ve daha fazla sesin uyumuy- 
la gercekle§tirilen zengin kafiye ve daha az ter- 
cih edilen cinasli kafiye yeni Turk §iirinde miizi- 
kal yapinin olugmasinda rol oynami§tir. 

Aliterasyon, assonans ve ig ses gibi ses tekniklerini 
tammlayabilmek 

Aynca belirli sistemlere dayanan vezin ve kafiye 
anlayisjarmin di§inda tamamen §airin yetenegine 
ve tercihine gore degigen gok ce§itli ses yinele- 
meleri de Tiirk §iirinin bicimsel yapisim zengin- 
le§tiren ogeler olarak kullamlmisUr. 
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Kendimizi Sinayahm 

1. Asagidakilerden hangisi "ritim" kavramimn karsiligi 
degildir? 

a. orantilihk 

b. tartim 

c. vurgu 

d. dizem 

e. olculiiluk 

2. "Serbest mustezat" a§agidakilerden hangisinin adi- 
dir? 

a. vezinsiz §iir 

b. kafiyesiz §iir 

c. hem vezinsiz hem kafiyesiz §iir 

d. vezinli ve kafiyeli olmakla birlikte dizelerin 
uzunluklanmn degigtigi siir 

e. vezinsiz, fakat kafiyeli §iir 

3. A§agidakilerden hangisi aruz vezninin ozelliklerin- 
den sayilamaz? 

a. Parmak hesabina gelmesi 

b. Arap dilinin ozelliklerinden dogmus olmasi 

c. Hece obeklerinin tef'ile denilen parcalan olug- 
turmasi 

d. Geni§ boliimleri bulunan bir sisteme sahip ol- 
masi 

e. Arap, Iran ve Turk edebiyatlannda kullanilmasi 

4. A§agidakilerden hangisi Servet-i Funun §aiiierinin 
aruz olcusune yakla§imim gostermez? 

a. Vezin ve konu arasinda bir ili§ki kurmalan 

b. Aruz olcusiinun ustiin bir muzikal degere sahip 
oldugu 

c. Geleneksel kahplann genisletilmesi 

d. Mensur §iirler yazmak 

e. Aruzu terk ederek yerine serbest giire gecmek 

5. Bir veya birkac dizede ayni (insiizun yinelenmesine 
ne denir? 

a. takti' 

b. aliterasyon 

c. assonans 

d. vezn-i benan 

e. durgulanma 



6. Yinelemelerin geleneksel olarak en cok bilinen ve 
uygulanani hangisidir? 

a. aruz 

b. hece 

c. kafiye 

d. mensur siir 

e. serbest §iir 

7. Dize sonunda bir sessiz bir sesli harfin benzerligine 
ne denir? 

a. tam kafiye 

b. tunc kafiye 

c. yanm kafiye 

d. cinash kafiye 

e. zengin kafiye 

8. Dize sonundaki tek bir sessiz harfin benzegmesine 
ne denir? 

a. yanm kafiye 

b. tunc kafiye 

c. cinash kafiye 

d. zengin kafiye 

e. tam kafiye 

9. "Gectikce bembeyaz gezinenler ucer besser / Bilclim 
ki ahiret denilen yerdedir beger" dizelerinde koyu ya- 
zilmi§ sozciiklerde goriilen ses ozelligi nasil adlandinla- 
bilir? 

a. cinash kafiye 

b. zengin kafiye 

c. tunc kafiye 

d. dizem 

e. tartim 

10. Agagidakilerden hangisi, bir ya da daha cok dizenin 
§iirin farkli bolumlerinde aynen yinelenmesinin aclidir? 

a. nakarat 

b. dizem 

c. tartim 

d. aliterasyon 

e. assonans 
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Kendimizi Sinayalim Yamt Anahtan 

1. c Yanitiniz yanlis ise "§iirde Ritim ve Ahenk" bo- 

lumiinii gozden geciriniz. 

2. d Yanitiniz yanlis ise "Aruz Vezni" boliimiinii goz- 

den geciriniz. 

3. a Yanitiniz yanlis ise "Aruz Vezni" boliimunu goz- 

den geciriniz. 

4. e Yanitiniz yanlis ise "Aruz Vezni" boliimunu goz- 

den geciriniz. 

5. b Yanitiniz yanlis ise " Diger Ses Ogeleri" bolii- 

miinii gozden geciriniz. 

6. c Yanitiniz yanlis ise "Kafiye ve Kafiye-Siir tliski- 

si" boliimunu gozden geciriniz. 

7. a Yanitiniz yanlis ise "Kafiye ve Kafiye-§iir tliski- 

si" boliimiinii gozden geciriniz. 

8. a Yanitiniz yanlis ise "Kafiye ve Kafiye-Siir lliski- 

si" boliimiinii gozden geciriniz. 

9. a Yanitiniz yanlis ise "Yeni Turk §iirinde Kullani- 

lan Kafiye Tiirleri" boliimiinii gozden geciriniz. 

10. a Yanitiniz yanlis ise " Diger Ses Ogeleri" bolii- 

miinii gozden geciriniz. 



Sira Sizde Yamt Anahtan 

Sira Sizde 1 

Aruz, islamiyetin kabuliinden sonra kullanilmaya bas- 
lanmistir. 

Sira Sizde 2 

Hece vezni dizedeki hecelerin sayisina gore uygulanir. 
Buna gore siirin ilk dizesindeki hece sayisi kacsa, son- 
raki dizelerde de o kadar hece bulunur. 

Sira Sizde 3 

Yeni Ttirk edebiyatinda, divan ve halk siirinde kullani- 
lan kafiyelerin ortak ozellikleri birlestirilerek olu§turu- 
lan dort ce§it kafiye kullamlmistir. Bunlar, yanm kafiye, 
tarn kafiye, zengin kafiye, cinasli kafiyedir. 
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YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 




Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<jg> kuram, edebiyat kurami, edebiyat tarihi ve elestiri iliskisini tamyabilecek 
<Jg> edebiyatm i§levi, edebiyat-gercek ili§kisi ve estetik yargi konusunu aciklaya- 

bilecek 

<Jg> di§a doniik edebiyat kuramlarmi tanimlayabilecek 
<Jg> yazar, okur ve eser merkezli edebiyat kuramlarmi tamyabilecek 
bilgi beceriler kazanabileceksiniz. 



Anahtar Kavramlar 



Kuram 

Yansitma 

Marksist estetik 

Determinizm 

Arketip 

Anlatimcilik 

Psikolojik elestiri 

Duygusal etki kurami 



izlenimcilik 

Fenomenolojik kuram, yorum 
bilgisi ve alimlama estetigi 
Bicimcilik 

Yapisalcilik, post-yapisalcilik 

Yeni ele§tiri 

Alimlama 

Metinlerarasi 



jgerik Haritasi 





Yeni Turk Edebiyatma 
Giri§ 


Yeni Turk Edebiyatmi 
Besleyen Edebiyat ve 
Ele§tiri Kuramlari 







EDEBiYAT KURAMLARI, EDEBiYAT 
TARiHi VE EDEBiYAT ELE|TiRiSi 

EDEBiYATIN l§LEVi, EDEBiYAT- 
GERCEK iLi§KiSi VE ESTETiK YARGI 

EDEBiYAT KURAMLARI 



EDEBiYAT KURAMLARI, EDEBiYAT TARiHi VE 
EDEBiYAT ELE§TiRiSi 

Kuram, belli bir gerceklik alanmi kavranabilir hale getirmek amaciyla yontemli ve 
tutarli bir bicimde ortaya konmug du§iinceler butiiniine denir. Eski Yunanca'da 
Theos (Tann)'un "kozmosu seyredi§i" anlamma gelen "theoria" sozciigu Bati dille- 
rinde kavramm kokenini olu§turur. ilk Yunan felsefesinde "evrenin seyreclili§i" (te- 
ma§a) §eklinde kullanilan kavram, zaman icerisinde "ozgiir, zorunlu olmayan, pra- 
tik hicbir amac gutmeyen salt bilgi edinme" anlammi kazanmi§tir. Bugun Bati dil- 
leri ile birlikte Turkcede de yaygm bir kullanim alani kazanmis, olan teori (kuram) 
kavrammm kar§iti ise pratik (uygulama) sozciigu ile ifade edilir. Ba§langicta birbi- 
riyle iliskilendirilmemis, olan teori ile pratigin, birbirine zorunlu olarak bagh olduk- 
lan gorii§u zaman icerisinde agirlik kazanmi§tir. 

Felsefede ve bilimin baska alanlarmda oldugu gibi edebiyatta da ce§itli kuram- 
lar vardir. Edebiyat kurami, edebiyatin tanimmdan basjayarak, mahiyetini, ilkeleri- 
ni, kategorilerini, olciitlerini, edebi deger ve yontem sorunlarmi, amacmm ve i§le- 
vinin ne oldugunu, gercekle, toplumla ve insanla ili§kisinin niteligini; edebi eserin 
ortaya ciki§ ko§ullarmi konu edinen biitiincul yakla§imlardir. Edebiyat kuramlari, 
belli bir sanat kurammm edebiyata yansimasi olarak du§unulmelidir. Sanat kuram- 
lari ise ozellikle Bati'da belirli felsefe sistemlerinden beslenir. Aristoteles'in Poeti- 
ka'si bu alanda yazilmis, ilk kuramsal eser kabul edilir. Bati'da son uc yiiz yilda bu 
alanda yapilan cali§malar yogunla§mi§tir. Ozellikle XIX. yiizyildan bu yana cok sa- 
yida edebiyat kurami ortaya atilmi§tir. 

Edebiyat kurami teriminin yerine edebiyat teorisi veya edebiyat nazariyati te- 
rimleri de kullanilmaktadir. 

Edebiyat kurami terimi ile siki iliski icerisinde olan iki alan ise edebiyat tarihi ve 
edebi ele§tiiidh . Edebiyat tarihi ara§tirmalan ve metin incelemeleri belli bir kuramm 
uygulanmasmi gerektirir. Q iinkii edebiyat tarihini olu§turan eserin ortaya ciki§i, an- 
cak onu besleyen kuramsal yapmin anla§ilmasi ile saglanabilir. Burada iki yonlii bir 
yakla§im soz konusudur: Birincisi eseri ortaya cikaran kuramm anla§ilmasi, ikinci- 
si ise esere ve bir bakima eserler toplami olan edebiyat tarihine hangi kuram veya 
kuramlar acismdan yakla§ilabilecegidir. Eserin ortaya cikismi saglayan kuramsal ar- 
ka planm anla§ilmasi, onun cozumlenmesinde yarclimci olur. Esere incelemeci ve 
ara§ tirmacmin belli bir kurama dayanarak yakla§masi da ara§tirma/inceleme sonuc- 
lannin tutarliligini saglar. Bu durumda kuramsal yaklasumn iki temel i§levi bulun- 



Edebiyat tanimmdan 
ba§layarak, mahiyetini, 
ilkelerini, kategorilerini, 
olgiitlerini, edebt deger ve 
yontem sorunlarmi, 
amacimn ve i§levinin ne 
oldugunu, gergekle, 
toplumla ve insanla 
ili§kisinin niteligini; edebt 
eserin ortaya giki§ 
kogullarim agiklamaya 
gali§an biitiincul 
yaklasjmlara edebiyat 
kurami adi verilir. 
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(^SIRA SiZDE M^TM 

V q^s« 



Edebiyat kurami ile e/ejf/n 
ig ige gegmij iki alandir ve 
kar§ 1 1 1 kl i olarak birbirini 
besler. Edebiyat kuraminm 
daha geni§ kapsamli 
olmasma kar§ilikele§tiri, 
genellikle yontem iizerinde 
durdugu gorulur. 



dugu ortaya cikiyor: Yazann beslendigi diinya gdrii§iiniin eseri belirlemesi ve ele§- 
tirmenin olguya yaklagimirun tutarii, sistemli bir inceleme yontemi tiretmesi. Bun- 
lardan ilki edebiyatm sanat yoniiyle, ikincisi ise bilim yoniiyle ilgilidir. 

Edebiyat kurami terimi ile siki iliski icmde olan alanlar nelerdir? 

Edebiyat kurami, edebiyat tarihi verilerinden ve elestiri yontemlerinden etkilen- 
digi gibi onlan belirieyen ve yonlendiren bir nitelige de sahiptir. Bu yakm iliski, 
bazen edebiyat kurami yerine "elestiri kurami" teriminin kullanilmasma yol acmak- 
tadir. Ele§tiri kuramlarimn daha cok cali§ma yontemi iizerinde yogunlasUgim, bu- 
na kar§ilik edebiyat kuraminm onu da kapsayan ama edebiyatm daha genel sorun- 
larmi tartisUgim dikkatten uzak tutmamak gerekir. Bununla birlikte hangi anlayigm 
yalnizca yontem onermekle yetindigi, hangi diigiince sisteminin uygulamadan ta- 
mamen uzak bir kuram niteligi ta§idigi, iizerinde uzun tarti§malar yapilabilecek ve 
smirlan belirsiz bir konudur. O yiizden bu iinitede ele alacagimiz konulardan bir 
bolumiinde kuramsal ve biituncul yonuniin, bir boliimiinde ise uygulamaya do- 
niik yontem iireten yoniiniin agniikli oldugu goriilecektir. Ayni zamanda ortaya 
atilan dii§iincelerin sik sik birbiriyle 6rtii§en, etkilenen ozellikler ta§idigi gibi cok 
defa birbirine kar§it bir bicimde geli§tigi de goriilmektedir. 

Klasik Turk edebiyati olan divan edebiyati daha cok islam tasawufunun diin- 
ya goriigune dayanmaktaydi. Bu diinyanm geciciligi temelinde geli§en edebiyat 
eserleri bu yiizden soyutlamaci bir anlayigla yazilmaktaydi. Homojen bir diinyanm 
statik bir sekilde algilanmasmm yansimasi olan divan §iiri bicim ve icerik bakimin- 
dan mutlakci bir nitelik ta§ir. §airin sorunsali, edebiyat eserini gercegin ortaya cik- 
masini saglayacak bir arac gibi gormek degildir. O daha cok var olan, kabullenil- 
mi§ gercegin edebi eser araciligiyla "giizel" bir bicimde sunulmasi ile ilgilidir. Bu 
yiizden icerikte ve bicimde degismez bir diizen olu§turan yapi ogeleri §iirin mut- 
laka banndirmasi gereken ozellikler anlamma gelmekteydi. 

Yeni Tiirk edebiyati ise kuramsal zemini bakimmdan homojen bir yapi ta§imaz. 
Bunun sebebi her yazar ku§aginin ve kimi zaman tek tek yazarlarm farkli diigiin- 
ce ve akimlardan beslenmesidir. ilk ku§akta §inasi'nin pozitivist felsefeden, ikinci 
ku§aktan Abdiilhak Hamit'in romantik akimdan etkilenmesi sonraki donemlerde 
yelpazenin giderek geni§lemesi bunun gostergesidir. Bu yiizden yeni Tiirk edebi- 
yatmi etkileyen oldukca geni§ bir kuramlar yelpazesinden soz edilebilir. 



EDEBIYATIN I^LEVI, EDEBIYAT-GERQEK ILI§KISI VE 
ESTETiK YARGI 

Edebiyatm malzemesinin dil oldugu ve bunun, diger sanatlara gore, onun en 
onemli farkmi olu§turdugu daha onceki iinitelerde belirtilmi§ti. Bu ozelligi dolayi- 
siyla edebiyatm i^levi ve gercekle iliskisi konusu sik sik tarti§ilmi§tir. Edebiyatm bi- 
lim ve felsefede oldugu gibi gercegi ortaya cikarmaya cali§an bir alan oldugu yo- 
lundaki goriiflere kar§ilik, onun i§levinin gercek arayi§i olmayip estetik haz iiret- 
mek oldugu §eklinde gorii§ler de bulunmaktadir. 

Edebiyatm gercekle ilgisi olmadigi, edebiyat eserindeki anlamm bilgisel degil 
duygusal oldugu g6rii§ii onun oznel niteligine dayanmaktadir. Edebl eserin dilinin 
"dogru mu, yanh§ mi" sorusunu sormaya uygun olmadigmi belirten I. A. Ric- 
hards, edebiyatcmrn amacmm bilgi vermek degil, duygu uyandirmak oldugu tezi- 
ne dayanarak edebiyat ve gercek ili§kisinin kurulamayacagmi ileri surer. Bu gorii- 
§e gore edebi eser, bildigimiz gercek diinya ile ili§kisi olmayan, kendisine ozgii es- 
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tetik bir gerceklik kurar. Edebi metin bir taklit veya yansima olmadigi gibi, tarihin, 
toplumun nesnel bilgilerini iceren bir beige de degildir. 

Buna karsriik edebiyatm su veya bu §ekilde gercek kavramiyla ili§kili oldugunu 
ileri siiren bircok goru§ de bulunmaktadir. Bunlar arasmda en giiclii olan goriisjer- 
den birisi, edebiyatm bilim ve felsefede oldugu gibi olgusal ve onermesel bir ger- 
cek iddiasmda olmayip sezgisel bir gercege dayandigi gorusiidur. Bu, gdzleme ve 
akla degil, ozel bir duyu§ yetenegine dayanan bilgilenme yoludur. Bu gorii§e gore 
bize gercegi bilim degil, sanat bildirir. Okurun eser kar§isindaki estetik ya§antisi da 
gercegin ozel bir bicimde algilanmasi demektir. Dilin sanat amacli kullanilmasmm 
nedeni de ba§ka bir sekilde ifade edilemeyecek olan gercegin dile getirilmesidir. Bu 
yiizden edebiyattaki anlamm onemli bir kisrm, ortiik ve dolayli anlamdir. 

Ote yandan yansitma kuramma bagh sanatgilar, yazarm eserini yazarken top- 
luma ve tabiata sadik kalmasi gerektigini ileri surmii§lerdir. Bu gorii§e bagh eser- 
lerde biz bir toplumun ya§antisi, gelenekleri veya insan psikolojisi hakkrnda bilgi 
edinmig oluruz. Edebiyat eseri ne kadar kurmaca olursa olsun, kendi digmdaki bir 
gerceklik alamnm yansimasidir. Ancak kabul etmek gerekir ki edeM eserin amaci 
bu konularda bilgiler vermek degil, kurgusal metne inandincilik degeri kazandir- 
maktir. Denilebilir ki hayatin gercekleri ile siki bir ili§ki icerisinde olan roman, 6y- 
kii gibi tiirlerde bile edebiyat, hayatin bir kopyasmdan ibaret degildir. Sanatcinm 
ch§ gerceklige ekledigi kurgusal bir boyut soz konusudur. Bu da gercegin sanatm 
imkanlan ile yeniden iiretilmesi ve yorumlanmasi demektir. 

O halde, birkac ayn gerceklik duzleminden soz edilebilir. Edebi eserin dism- 
da onceden ve kendiliginden hazir bulunan gergeklik diizlemi daha cok bilimin il- 
gi alani icerisine girer. Edebi eser ise sanatcinm kendi diinya gorii§u cercevesinde 
bu di§ gercekligin bir bolumunii konu edinmesine ragmen ozel bir algilama ile ye- 
niden iirettigi bir gerceklik duzleminde kurulur. Bu bize bilimin sundugu olgusal 
ve onermesel gercek tezlerinin di§mda ozel bir kavrayi§ alani saglar. 

Biitiin bu birbirine zit goru§lerden anla§ilmaktadir ki edebiyat-gercek ili§kisi 
kesin olarak kabul veya reddedilebilecek yalmlikta degildir. Bu durumda edebiya- 
tm, bilim ve felsefede oldugu gibi gercegi ara§trrmak ve sonuclarmi nesnel bir bi- 
cimde ortaya koymak i§levi bulunmadigi; buna kar§ilik ilgi alanmm insan, toplum 
ve tabiat gibi genel olgular olmasi bakimmdan gercegin kendine ozgii yollarla kav- 
ranilmasi ile iliskili oldugu soylenebilir. 

Bu durum, edebi eserin degerlendirilmesi noktasmda da kendisini gosterir. 
Edebi eser kar§isrndaki ilk ve en basit tavir "ho§lanmak" ifadesinde kendisini gos- 
terir. Her sanat eseri kargismda insanda begenmek/begenmemek §eklinde beliren 
estetik bir duygu durumu goriiliir. Bu dogal tepkinin eserden ve/veya eser kar§i- 
smdaki ozneden kaynaklanan nedenleri vardir. Fakat bu yakla§im olculebilir, ba§- 
kalan tarafmdan da kabul edilebilir bir deger ta§imaz. Bu noktada bir edebi eserin 
degerinin nesnel olciitlere vurulup vurulamayacagi sorunu ortaya cikar. Her ne ka- 
dar oznel olan begeni kavramma dayansa bile edebi eserin degeiiendirilmesinde 
uygulanabilecek yontemler bulunmaktadir. En ba§ta edebiyat tarihi bize yerlesmi§, 
genel kabul gormu§ kimi olcutler vermektedir. Aynca edebiyat kuramlarmdan her 
biri kendi anlayi§ma uygun olcutler de sunmaktadir ki bu olcutler aym zamanda 
ele§tiri yontemlerinin ortaya cikigmi saglamaktadir. 

Bu tarti§ma bir yandan da edebiyatm i§levinin sanat mi, fayda mi oldugu sek- 
lindeki kisir dongiiye ula§ir. Biitiin bunlarm edebiyatm kendine ozgii niteliklerin- 
den kaynaklandigim ve edebiyat kuramlarinm bu temel yakla§imlar cercevesinde 
olu§tugunu hatirdan cikarmamak gerekir. 



Edebiyatm gergekle ili§kisi 
konusunda iic, ayn gbriig 
bulunmaktadir: 

1. Edebiyatm gergekle ilgisi 
ol madigi ni one siiren 
dii§uniirler onun bznel ve 
duygusal olusunu 
savlanna dayanak 
gbsterirler. 

2. Kimi dii§iinur ise 
edebiyat dilinin ortiik ve 
sanath olu§unu, onun 
gergekle ozel bir ili|kisi 
olarak 

yorumlamaktadirlar. 

3. Edebiyatm insani, tabiati 
ve/veya toplumu 
yansittigini dugunenler ise 
edebi metnin kendi 
disindaki birgergeklikle 
siki sikiya bagh oldugunu 
ileri siirerler. 



Edebiyatm gergekle ili§kisi konusunda hangi gorii§ler bulunmaktadir: 



K^JL SIRA SiZDE^ 

m^p — > 
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Edebiyat olgusu merkezinde 
yazar, eser ve okur 
iiggeninin bulundugu tarih, 
toplum ve kultur 
gergevesinde meydana gelir. 
Butun bu ogeler kar§ilikli 
etki le§i m igerisindedirler. 
Edebiyat kuramlari 
genellikle bunlardan birinin 
veya birkagmin uzerine 
kurulur. 

Edebiyat kuramlari, edebiyat 
sorunlanni metnin dijina 
doniik veya yazar, okur ve 
eser merkezli olmak uzere 
ele ahrlar. 



EDEBIYAT KURAMLARI 

Edebiyat olgusunun merkezinde eser bulunur. Her eser bir sanatci tarafindan iire- 
tilir ve bir okur tarafindan algilamr. Dolayisiyla eserden ba§layarak, yazar ve okur 
adli iki oge de edebiyat alanmin temel kavramlan arasmda yerini alir. Eser, sade- 
ce yazar ve okur arasmda bir bag kurmaz; aym zamanda bir toplum icerisinde, on- 
dan etkilenerek olusur ve bir topluma hitap ederek onu etkiler. Toplum ise bir kiil- 
tiir ve varlik (tabiat) cercevesi icerisinde niteligini kazanir. Kisacasi edebiyat, belir- 
li toplumsal ve clogal §artlar icerisinde eserin yazar tarafindan uretilip okur tarafin- 
dan alimlanmasrndan ibarettir, denilebilir. 

Bu durumda her edebiyat kurami bu ogelerden birini one cikaran bir baki§ aci- 
sina sahiptir. Bu yakla§imlara gore edebiyat kuramlarmi "di§a doniik", "yazar mer- 
kezli", "okur merkezli" ve "eser merkezli" olmak iizere dort ana ba§lik altinda 
gruplandirmak mumkundur. 



Di§a Donuk Edebiyat Kuramlari 



Yansitma Kurami 

Bati'daki en koklu sanat kuramlanmn ba§mda yansitma kurami gelmektedir. Bu 
anlayi§a gore doga, sanatm modelidir. Sanat, clogadaki bicimleri, nesneler diinya- 
sim yansitmakla gercekle§ir. Yansitma (taklit, mimesis) kavrami ilk olarak Sokra- 
tes, Platon ve Aristoteles'in felsefelerinde ortaya konulmu§tur. Kavrama asil one- 
mini kazandiran ise Platon'dur. Yansitma yalnizca estetigin degil, Platon'un kur- 
dugu felsefenin anahtar kavramidir. (Ziinkii o goriilen alemin otesinde bir gercek- 
lik alemi (idealar alemi) var oldugunu du§unmu§tur. 

Sanatm goruntiiler dunyasim yansitmasi dugiincesi ayna metaforu ile anlatilmak 
istenmigtir. Sanatci, dig diinyadaki nesneyi (obje) aslma en cok benzer bicimde 
eserine aktarabilme cabasi icerisindedir. Dig diinyadaki nesne ile eser arasmdaki 
benzerlik ne kadar fazla ise sanatcimn ba§ansi o derece yuksek kabul edilir. Ne 
var ki gerek sanat eseri, gerekse taklit ettigi di§ dunya Platon'a gore duyular diin- 
yasma aittir ve degi§kendir. Degi§mez olan ise ancak du§iince ile kavranabilen 
idealar dunyasidir. Her §eyin ozunu temsil eden idealar dunyasi, onun yansimasi 
olan goruntuler alemi ve onun da yansimasi olan sanat eseri soz konusudur. Tam 
bu noktada Platon, sanati olumsuzlar. Duyular dunyasi degi§ken olduguna gore 
bizi gercege ula§tiramaz. Filozof, §airi gercek alem olarak du§undiigu idealar diin- 
yasmdan uzakla§tirdigi icin ele§tirir. Ona gore edebiyat gercek bilgiden uzaklasUr- 
digi gibi ahlak bakimmdan da zararlidir. 

Platon'un ogrencisi Aristoteles ise daha cok tragedyalar iizerinde durdugu 
Poetika adli eserinde yansitma kuramim daha farkli bir bicimde ele alir. Eger sa- 
natci hayati bire bir kopya etmeye kalki§saydi, gereksiz bircok aynnti icerisinde 
bogulup giderdi. Yazar hayati, insanlan, tabiati anlatirken aslmda bunlari aynen 
yansitmak pe§inde degildir. O belli bir baki§ acisiyla secmeler yapar; bunlari anlat- 
mak istedigi fikri aktarabilmek icin diizenler. Bu durumda yazar bir tek insani an- 
latirken genel olarak insanlik durumunu anlatmaya cali§ir. Dolayisiyla sanat olani 
degil, olabilir olani, mumkunu anlatir. Bu yuzden sanatci genel olani ele alir. Ay- 
nca sanatm ahlak bakimmdan zararli oldugunu dii§unen Platon'un aksine Aristo- 
teles, tragedyalar iizerinden katharsis (arinma) kavrammi ortaya atarak sanatm in- 
san duygularmi olumlu yonde etkiledigini, dolayisiyla yararli oldugunu ileri surer. 
Bu gorii§, aym zamanda, edebi eserin egitici yam oldugu sonucunu da dogurmu§- 
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tur. Ozellikle Ronesans Donemi kuramcilan Aristo'nun bu du§uncesinden yola ci- 
karak edebiyatm eglendirici ve egitici ozelliklerini tarti§mi§lardir. 

Yiizyillar boyu devam ederek bugune gelen bu gorii§e gore sanat ve edebiyat 
hayatm, tabiatm bir aynasiclir. Bu genel goriis,, zaman icerisinde tic ayn bicimde 
kendisini ifade etmi§tir: 

• Sanat, di§ diinyada var olan goriintuleri yansitir. 

• Sanat, geneli ve ozii yansitir. 

• Sanat, ideal olani yansitir (Moran, 1981:11-28). 

Aristoteles'in goriisjeri Batida Ronesans hareketlerinden sonra tekrar giindeme 
gelmishr. Neoklasikler onun yansitma kuramim yeniden yorumlayarak sanatm "ge- 
nel tabiatm yansitilmasi" ve "idealle§tirilmi§ tabiatm yansitilmasi" §eklinde iki temel 
kuram geli§tirmi§lerdir. Sanatm genel tabiati yansitmasi, goriinenin altmda yatan 
ozu, insan tabiatmm ortak ozelliklerini i§lemesi anlamma geliyordu. Zamana ve 
yere gore degi§meyen ortak ozellikler, insanm ve tabiatm oziinu yansittigi icin ay- 
ni zamanda her yere ve her caga hitap etme ozelligi de ta§rmaktadirlar. idealles.ti- 
rilmig tabiatm yansimasi oldugunu dusunenler ise sanatm, gozlemlenen diinyayi 
ve hayati degil, hayal edilen, kusursuz bir diinyayi i§lemesi gerektigini ileri surer- 
ler. Bu iki kuram 18. yiizyila kadar etkisini siirdurmu§tur. 

Romantizm akimma bir tepki olarak dogan gergekgi edebiyat akimi, insani, top- 
lumu ve tabiati oldugu gibi sanat eserine aktarma iddiasiyla yansitma kuramma da- 
yanan bir akimdir. Stendhal'in, romani "cadde iizerinde gezdirilen bir ayna" ola- 
rak tarif etmesi bunun bir ifadesidir. Di§ diinyayi tarafsiz bir gozle, bir bilim ada- 
minin tavriyla yansitma anlayi§mdan kaynaklanan Balzac, Flaubert, Zola gibi 
temsilcilerle giiclenen bu akima "gozlemci gercekcilik", ozellikle Rusya'da geli§en 
ve edebiyat sanatmda Tolstoy, ^ehov, Gorki gibi biiyiAk yazarlar yeti§tirmekten 
ba§ka kuramsal bakimdan da Belinski, Dobrolyubov, ^ernisevski tarafmdan 
desteklenen ve yazarm tarafsizligmi reddederek, sanatcmm olup biteni aynen yan- 
sitmak yerine toplumsal olaylar kar§ismda yargilayici bir tutum takmmasmi savu- 
nan bir ba§ka gercekci anlayi§ ise "ele§tirel gercekcilik" olarak adlandinlmi§tir. 
Gercekcilik anlayi§mm iiciincii grubunu ise "toplumcu gercekcilik" temsil eder ve 
tarihsel maddeci kurama baglanir. 



Yansitma kurami, edebiyat 
eserinin kendi di§indaki bir 
gergekligin yansimasi 
oldugunu ileri surer. 

Platon sanatsal taklidi, 
kopyanin kopyasi olarak 
niteleyip insani gergeklikten 
uzaklagtirdigi igin 
olumsuzlarken, Aristo sanat 
eserinin mumkiin olani taklit 
ettigi igin geneli yansittigim 
ve insan duygularmi 
arindirdigi igin egitici bir 
isjev gordiigu goru§unii ileri 
siirmiigtur. 



Marksist Estetik Kurami 

Toplumcu gergekgilik, yansitma kurammin Marksist yorumuna dayanir. Marksist 
estetige gore sanat eseri ozel bir gercekligi yansitma bicimidir. Dolayisiyla Marksist 
estetik kurama gore de sanat bir yansimadir, gercekligin bir taklididir. Ancak Mark- 
sist estetigin gerceklikten algiladigi §ey dogal ve kendiliginden, onceden hazir bu- 
lunan gerceklik degil; toplumsal bir varlik olarak insan tarafmdan deger yiiklenmi§ 
bir nesnedir. Onlara gore biricik gerceklik insan gercekligidir. Yazarm gorevi top- 
lumun belli bir donemindeki geli§imi belirleyen tarihsel giicleri, toplumun ic yapi- 
smi ve dinamigini kavramaktir. Bu durumda eserdeki ki§ilerin, olaylarm ve durum- 
lann tipik olmasi gerekir. Aksi durumda toplumsal gercekligi yansitamazlar. 

Marksistlere gore sanat ile ekonomik yapi arasmda siki bir bag vardir. Smifsal 
cati§malarm temeli olan iiretim-tuketim ili§kileri bir toplumdaki (hukuk, ahlak, fel- 
sefe vb.) ust yapiyi belirler. Bir ust yapi kurumu olan edebiyat da bu temel gorii- 
§iin di§inda degildir. Dolayisiyla edebiyat eseri simf cati§malarmm bir araci olarak 
toplumdaki ideolojilerin bir yansimasidir. Ozellikle 1934'de Moskova'da toplanan 
I. Sovyet Yazarlar Birliginden sonra kurallan beliiienmi§ olan "toplumcu gercekci- 
lik", Marks ve Engels'in gdru§lerini estetik alamnda sistemleshrmeye cali§an Pie- 
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Marksist estetik kurami, 
maddeci-tarihsel diyalektik 
anlayi§inin sanata ve 
edebiyata uygulanmasidir. 



hanov, Tro^ki, Luna^erski, Lukacs'm eseiieriyle ortaya konulur. Kisacasi Mark- 
sist estetigin edebiyata uygulanmasi anlamma gelen toplumcu gercekcilik akimi- 
nm, toplumsal gercekligin maddeci tarih yorumuyla ve i§ci smifini gozeten bir tu- 
tumla yansitilmasi cabasi oldugu goriiliiyor. 



Edebiyat eserinin belli 
gartlar altmda ortaya 
cjktigini one siiren 
determinist gdru§, edebiyati 
en gok belirleyen etkenlerin 
irk, gevre ve zaman 
faktbrleri oldugu tezini 
savunur. 



Determinizm (Gerekircilik) 

"Sosyolojik ele§tiri" olarak da adlandinlan determinist kuram, edebiyat eserinin 
iiretildigi toplum, cevre ve donem etkenlerinin onemini vurgular. Determinist ele§- 
tiri kurammm onde gelen temsilcileri Fransa'da ortaya cikan Mme de Stael, Sain- 
te Beuve ve Hippolyte Taine'dir. Stael, bir halkm diisunce ve duygulanni belir- 
leyen seyin ortak yasam oldugunu, ortak ya§amm da ya§anilan yerin iklimine, si- 
yasal kurumlara, dine ve yasalara gore belirlendigini ileri surer. Bu belirleyici ko- 
§ullar degi§irse edebiyat da degi§ir. 

Bu anlayi§i ilk kez Hippolyte Taine, yazdigi ingiliz Edebiyati Tarihi (1858) ad- 
li eserinde uygulami§tir. Doga bilimlerindeki pozitivist anlayi§i edebiyata uygula- 
yan Taine'e gore, sanat olaylan da fizik olaylan gibi belli birtakim nedenlerden do- 
gar. Belli nedenler ise belli sonuclari dogurur. Taine, edebiyat tarihinin "irk", "cev- 
re" ve "zaman" etkenleri goz oniine almarak incelenebilecegini ileri siirer. Irk kav- 
rami dusiinure gore dogu§tan gelen, kalitimsal ve ruhsal ozelliklerin tumunu; gev- 
re, bir toplumun icinde bulundugu ko§ullann tumunu ve zaman da bir toplumun 
ruhsal geli§iminin erisUgi son noktayi ifade eder. Bir eser, yazann mensup oldugu 
ulusun ozelliklerinden, cevrenin ve donemin kosullarmdan etkilenir. Biitiin bu ko- 
sullar eserin niteligini belirler. Dolayisiyla bir donemin edebiyatmi veya yazanm 
ele alirken once ortam incelenmelidir. Eseri belirleyen ortam, aym zamanda esere 
yansiyacaktir. Taine'in bu goru§leri bir yandan pozitif bilimlerin, ote yandan da 
milG edebiyat anlayi§lannm egemen oldugu XIX. ve XX. yiizyil edebiyat ara§tirma- 
larmda biiyiik ilgi gormu§tur. Bu anlayi§ edebiyat ara§tirmalarmda tarihci yakla- 
§imlan temellendirdigi ve hizlandirdigi gibi, ele§tiride bilimsellik tartismalarrni da 
ba§latmi§tir. 

Soz konusu diisunce daha sonra edebiyat sosyolojisi ve toplumsal tarih arasUr- 
malannda da uygulanmi§tir. Ancak bu uygulamalan edebiyatm alam icerisinde ka- 
bul etmek dogru degildir. (Ziinkii bu tiir cali§malarda amac edebi eseri anlamak de- 
gil; eseri, toplumu yansitan beige niteligi ta§idigi dii§uncesiyle kullanmaktir. Bu 
gorii§ edebiyati bir toplumu olu§turan ce§itli kurumlardan birisi olarak algilamak- 
tadir. Bununla birlikte edebiyat sosyolojisi ayni zamanda yazann icinde ya§adigi 
kosullan da ara§tirmaktadir. Ote yandan, sosyolojik ele§tiri, Taine'den farkli ola- 
rak, biiyiik olciide betimleyici bir nitelik ta§ir. Eser hakkmda bir yargi belirtmek 
yerine tespit etmekle yetinir. 

Tarihci Ele§tiri 

Saint Beuve ve Taine'in pozitivist yakla§imlarmi edebiyat tarihi ara§tirmalanna uy- 
gulayan Gustave Lanson, tarih metodu yoluyla edebiyat ara§tirmalan yapmi§tir. 
Lanson cali§malanm, yayimlanmami§ metinlerin ortaya cikarilmasi, belirlenmesi, 
degerlendirilmesi, yazar biyografilerinin hazirlanmasi; yazara, doneme ve edebiyat 
olaylarma ili§kin kaynaklarm hazirlanmasi noktalanna yoneltmigtir. Edebiyat ara§- 
tirmacisinin yapmasi gereken ilk isjerden birisi yayimlanmami§ veya yayimlanip 
unutulmu§ edebiyat metinlerini eksik, kusurlu olup olmamasma bakmaksizm ve 
bir deger ele§tirisine tabi tutmaksizm giin yiiziine cikarmaktir. Bunun icin izlene- 
cek yollann ba§mda edisyon kritik cali§masi, yani farkli niishalan kar§ila§tirarak bir 
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metnin en clogru bicimde belirlenmesi gelir. Metnin degerlendirilmesinde izlene- 
cek yol ise ozellikle eski metinler icin donemin kendine dzgu dil ve sozliik yapi- 
smm, donemi etkileyen olaylann ve ki§ilerin, eseri etkilemi§ olmasi olasi gelenek- 
lerin belirlenmesidir. Ayrmtili biyografi cahsmalan bu anlayism temel ozelliklerinin 
ba§mda gelir. Yazann ya§am oykusu mumkun olan en ayrmtili bilgileri icerecek bi- 
cimde hazirlanmalidir ki eserin anla§ilmasi ve degerlendirilmesi mumkun olabilsin. 

Biitiin bu cah§malar edebi eserin degerlendirilmesinde yardimci kaynaklar ola- 
bilir. Dogrudan dogruya eserin anla§ilmasi ve degerlendirilmesinde cok defa kat- 
kida bulunmaz. Bununla birlikte bu caligmalarm yapilmasmm edebiyat tarihinin 
mumkun oldugunca nesnel bir bicimde ortaya cikanlmasinda yarar saglayacagi da 
aciktir. Edebi eserlerin edebiyat gelenegindeki yerinin belirlenmesi de ancak bu 
turden cali§malann tamamlanmis, olmasiyla mumkiindur. Fransa'da "universite 
elestirisi" §eklinde adlandinlan ve ele§tirilen bu anlayi§i Tiirkiye'de Fuat Koprulu 
temsil etmi§tir. 



Akademik galigmalann 
onemli bir kismini edebiyat 
tarihi gahsmalan alir. Bu 
galigmalar, metnin dogru bir 
bigimde giin yiiziine 
gikmasim saglamaktan 
basjayarakyazarve gevresi 
ile ilgili bilgilerin 
toplanmasi, donemlerin 
edebiyati etkileyen 
olaylari run degerlendirilmesi 
ve nihayet edebiyat tarihinin 
biitunciil bir bigimde 
belirlenmesini amaglar. 



Arketip Ele§tirisi 

Arketip, ilk ornek, ana model anlamlanna gelmekteclir. Modern psikanalizin oncii- 
lerinden C. G. Jung, arketiplerin insan soyunun ortak bilincdi§mi olu§turdugu go- 
rusunii ileri surmii§tur. Jung'm bu goru§u mitolojide, masallarda ve pek cok degi- 
§ik kultiirde birbirine benzeyen temalardan kaynaklanmaktadir. Jung'a gore edebi- 
yatta kar§ila§ilan bircok tema da aslrnda insan lrkmm yiizyillarca ku§aktan ku§aga 
aktarageldigi derinlerde ortak duygu ve istekleri temsil eden bu sembollerin az cok 
degi§iklige ugrami§ bicimleridir. Arketipleri kullanan sanatci kendi ki§isel diinyasi- 
ni a§arak evrensel gerceklere dokunmu§ ve kendisini insanligm ortak kulturune 
eklemi§ olur. Bu anlayi§ edebiyat eserindeki arketipleri ara§tirmayi yontem olarak 
benimsemi§tir. Bundan amac edebi eserin niteligini ve degerini beliiiemek, eseri 
iyi-kotii aynmma tabi tutmak degil, eser araciligiyla insanligm olumsiiz sembolle- 
rini ortaya cikarmaktir. Bununla birlikte bu tiir bir inceleme, eseri olu§turan oge- 
lerden birini aciga cikaracagi; eserin kendi di§rndaki onemli kultur kaynaklarmdan 
birisi ile ili§kisini belirlemeye ve bir bakima metnin arka plamm ke§fetmeye yara- 
yacagi icin goz ardi edilmemesi gereken bir yaklagim tarzidir. 

Son yiizyilm du§iinurlerinden E. Cassier, M. Eliade mitlerle ilgili calismalany- 
la bu anlayi§a katkida bulunmu§lardir. 

Buraya kadar ele aldigimiz kuramlann ortak noktasi edebiyat eserinin kendisinin 
di§rnda birtakim gerceklerin yansimasi oldugu gorii§udur. Divan edebiyatmm kav- 
ramsal giizellik ve a§k anlayi§ma dayanan estetiginden sonra yenile§me edebiyati- 
ran ilk kuramcilarmdan sayilan Recaizade Mahmut Ekrem'in guzelligin kaynagi- 
m insan ve tabiatta goren anlayi§i eski ile yeni edebiyat arasmdaki en buyiik fark- 
lardan birisini olu§turur. Boylece Turk edebiyati mutlak ve her yerde, her zaman go- 
riilen degi§mez bir giizellik anlayi§rndan, guzelligin yere ve zamana gore degisen 
yansrmalanni anlatmaya cali§an bir anlayi§a gecmi§ oldu. Turk edebiyati, yenilesme 
doneminde dikkatini dig diinyaya, tabiata, topluma ve insana yoneltmistir. 

Yazar Merkezli Kuramlar 



Anlatimcihk 

Sanatin niteligini aciklamaya cali§an bir ba§ka kuram da anlatimcihk (ekspresyo- 
nizm) kuramidir. Romantik edebiyat akimmm diigunce temelleri arasmda bulunan 
"duygu" anlatimciligm anahtar kavramiclir. Anlatimcihk, yansitma kuramimn di§a- 
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nya, yazann ve eserin digma yonelmesine kar§ilik sanat eserinin, sanatcmm duy- 
gulannin bir sonucu oldugu gorugundedir. Sanatci diger insanlardan farkli ve ozel 
bir kigidir. Bu yiizden onun ki§isel ya§antisi, duygulari eseri meydana getiren en 
onemli etkendir. Eserde di§ diinya iglense bile bu ancak sanatcmm duyugundan 
gecerek bir degigime ugrayan ve temelde sanatcmm duygularmi aktarmak iglevi 
goren bir nitelik tagir. Anlatimcilik goriisune sahip diigiinurler sanati, duygunun di- 
le getirilmesi olarak tanimlar ve eserin ancak sanatcmm yaratici kigiliginden dog- 
duguna inamrlar. 

Anlatimcilik kurami da iki farkli dugiinceye aynlir. Croce ve Collingwood ad- 

li filozoflara gore sanatm ozii, yaratma eylemindedir. Yaratma ise duygularm anla- 
timindan ibarettir. Sanatci eserini yazarken duyguyu kegfeder ve ortaya cikan eser 
de, duygu da biriciktir. Yani duygu, eserden once yoktur; eserin yazilmasi sirasm- 
da kegfedilir. Dolayisiyla her gercek sanat eseri tektir. Ote yandan Tolstoy, sana- 
tm bir duyguyu aktarabilme eylemi oldugu gorugiinu ileri siirer. Baganli bir eseri 
okuyan ki§i sanatcmm duygusunu aynen hisseder. 

Anlatimcilik, ayrica XX. yiizyilm baglarmda ozellikle Alman sanatcilarm olugtur- 
dugu iki toplulukla (Die Brucker ve Blaeu Reiter) Tiirkcede "digavurumculuk" te- 
rimiyle kargilanan sanat akimmm adi oldu. Romantizmin devami olarak da kabul 
edilen bu akim, edebiyatta Trakl, Benn, Doblin, Mann tarafmdan temsil edildi 
ve kisa zamanda soyut sanata doniigtu. 

Psikolojik Ele§tiri 

Anlatimci kuramin en onemli ozelligi olarak sanatcmm duygu ve ya§antismm be- 
lirlenmesi, sanatciya donuk bir ele§tiri yontemi dogurmu§tur. Sanatci ile eseri ara- 
smda siki bir bag goren bu anlayi§, eserin degerini yazann yagantisimn ve duygu 
durumunun ara§tinlmasmda bulur. Bu anlayi§ iki yonlii bir geli§me gostermi§tir: A. 
Eseri aydmlatmak icin sanatcmm yagamim ve ki§iligini incelemek. B. Sanatcmm ki- 
§iligini anlamak icin eseri incelemek. Bunlardan ilki tarihi ele§tirinin bir parcasichr. 
Yazann ya§adigi olaylar, aile ve cevre etkenleri gibi ogeler aciga cikanlarak onun 
ideolojik, psikolojik ozellikleri belirlenebilirse, bu, eserin incelenmesinde saglam 
ve tutarli sonuclara ulasmayi saglar. (Ziinkii bu goru§iin sahiplerine gore eserin an- 
lami yazann du§iindugu geydir. ikinci anlayi§ ise eserden kalkarak yazan anlama- 
ya cali§maktir. Gerek yansitma kuramina gore gerekse modern edebiyat kuramla- 
rma gore yazar ve yazann hayati onemsenmemig olmasma kargm psikolojik ele§ti- 
ri anlatimci kuramin etkisiyle eserin olusumunda yazara ozel bir yer ayirdigi icin 
sanatcmm hayatmm ve kigiliginin incelenmesi de ozel bir onem tagir. Yazann ki§i- 
ligini en iyi yansittigi yer ise elbette eseridir ve eserden hareketle onun ki§iliginin 
ozellikleri saptanabilir. Her iki yontemin bir arada kullanilmasi da miimkundur. 
Yani hem yazardan hareketle eseri, hem de eserden kalkarak yazan ve ki§iligini 
aydmlatmaya calismak aym anda soz konusu edilebilir. 



mek, bazen eseri yorumlamak, bazen eserdeki ki§ilerin psikolojisini ve davramsk- 
nm aciklamak icin kullanilmi§tir. Psikanaliz ayrica sanatcmm yaratma eylemini, bi- 
lincalti kaynaklarma dayanarak aciklamak ister. 



Gerek anlatimcilik gerekse 
psikolojik elestiriyama 
biiyuk deger veren 
kuramlardir. Bu kuramlar, 
edebiyatta yazann 
anlasjlmasinin bnemini 
vurgulami§lardir. 



Bu elegtiri yontemini ortaya ilk atan XIX. yuzyil yazarlanndan Saint Beuve ol- 
makla birlikte asil yukseligini Sigmund Freud'un psikanalizi edebiyata uygulayan 
caligmalanyla saglamigtir. Boylece psikolojik elegtiri sanat elegtirisinde biiyiik bir 
yer kazanmigtir. Freud'un ozellikle bilincalti kuramiyla beslenen bu elegtiri yon- 
temleri bazen sanatcmm psikolojisini, bilincaltmi ortaya cikarmak icin eseri incele- 
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Okur Merkezli Kuramlar 



Duygusal Etki Kurami 

Sanat eserinde en onemli isjevlerden birisi olarak estetik zevk verme isjevi kabul edi- 
lir. Anlatimciligm sanat eserinin onemini sanatcmrn duygularma dayanmasmda go- 
ren anlayisma kar§ilik duygusal etki kurami, okurun eserden aldigi hazzi one cika- 
rir. Ozellikle ingiliz kuramci I. A. Richards'm savundugu duygusal etki kurami, ede- 
biyatm di§ diinya ve bilgi kavramiyla ilgisi olmadigi goru§une dayamr. Ona gore 
edebiyatm felsefe, politika, ahlak gibi konularda bilgi vermesi, gercegi yansitmasi 
gerekmez. Bu, edebiyatm temel malzemesi olan dilin iki tur i§lev ile kullandmasm- 
dan kaynaklanir. Richards'a gore dil bir yandan bilgi vermek icin, bir yandan da duy- 
gulan anlatmak veya duygu vermek i§leviyle kullanilir. Edebiyatta bu ikinci i§lev ge- 
cerlidir. Edebiyatta soylenenlerin dogru olmasi, gercekligi yansitmasi beklenmez. 

Duygusal etki kurami duygu kavramim one cikarmasi bakimmdan anlatimcila- 
ra benzemekle birlikte kavramm, okurun estetik yasantisi bakimmdan ele almma- 
siyla onlardan aynlir. Okur estetik bir nesne olarak iiretilen sanat eserinin kar§ism- 
da duydugu haz ile aym zamanda dengeli ve saglikli bir ya§antiya ula§ir. Ancak 
bu, eserde uyandinlan iyilik, adalet, karde§lik gibi duygularla ili§kili degildir. Ger- 
cek sanat, okura ahlakT degerleri a§ilamaz; ki§iligin guzellik duygusuyla bir denge- 
ye kavu§masmi saglar. 

Kisacasi, duygusal etki kuramma gore, bir eserin sanat degeri ta§iyabilmesi icin 
okura zevk veya estetik yasanti vermesi gerekir. Estetik deger, eserin kendisinde 
degil uyandirdigi bu estetik ya§antidadir. Bu ise tamamen psikolojik bir nitelik ta- 
§idigi icin eserler arasmda ortak nitelik bulmak zordur. 



Duygusal etki kurami, edebT 
eserin onemini okurda 
uyandirdigi duyguya gore 
belirlemek gerektigini ileri 
surer. 



Izlenimci Ele§tiri 

Duygusal etki kurami belirli ve ba§kalari tarafindan da kabul edilebilecek olciitler 
ortaya koymadigi icin oznel bir nitelik ta§ir. Bu kurama baglanabilecek bir ele§tiri 
yontemi olarak izlenimcilik de herhangi nesnel bir olciit one siirmeksizin ele§tir- 
menin, okurun eserle kurdugu oznel ili§kiyi okuma yontemi olarak benimser. En 
onemli temsilcisinin Anatole France oldugu bu anlayi§, bir eser hakkmda herkes- 
ce gecerli olan yargilar geli§tirilemeyecegi goru§unde oldugu icin eserin nitelikleri 
ve yapisi iizerinde durmaz. 

Ele§tirmen, aslrnda eser hakkmda konu§urken kendisinden bahsetmektedir. Bu 
tur ele§tirinin onemi eser hakkmda dogru ve gecerli bilgiler vermesinden kaynak- 
lanmaz. Ele§tirmenin bilgisi, estetik zevki yazilanlan okunmaya deger hale getirir. 
Hemen hemen hicbir modern ele§tiri kurami, izlenimci ele§tiriyi gercek bir elesUri 
saymaz. Oznelligi ve baskalarmca payla§ilan ol^utlere sahip olmamasi nedeniyle 
bu yontemi, denemenin bir turii saymak mumkundur. izlenimci ele§tirinin iilke- 
mizdeki en tanmmig temsilcisi Nurullah Atac'tir. Bir donem Turk edebiyatinda 
cok etkili olmu§ bir yazar olan Atac'm yazdiklari, okura sirf kendi begenisini usta- 
ca anlatma yetenegi dolayisiyla heyecan vermi§tir. 



Nurullah Atac. izlenimci 
elegtirinin ulkemizdeki en 
taninmi§ temsilcisidir. 



Fenomenoloji, Yorumbilgisi, Ahmlama Kurami 

"Fenomenoloji" terimi Alman filozofu Edmund Husserl'in felsefesinin adidir. "Fe- 
nomen" gorunu§ demektir. Kavram olarak, gorunenin ardmda hicbir §ey aranma- 
masi, nesnelerin bizzat kenclisi ile ilgilenmek anlamma gelir. Bu kuramm sanat ve 
edebiyata yansimasmdan fenomenolojik elestiri kavrami dogmu§tur. Fenomenolo- 
jik dusunce edebiyata oncelikle, Husserl'in "nesnelerin dogrudan dogruya incelen- 
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mesi" olciitiine ve "nesneleri paranteze alma" anlayi§ma bagli olarak edebiyat ese- 
rinin tarihi baglami, yazan, ortaya cikma ko§ullan ve okuru di§anda birakarak met- 
nin yorumunu yapmak biciminde yansirmstir. Buradaki yorum kavrami, ickin oku- 
ma, yakm okuma, esere yonelik okuma ifadeleriyle tanimlanmaktadir. 

Husseri'in ogrencisi Heidegger kendi felsefesini "varhgm yorumbilgisi" olarak 
tammlar. Bu yiizden onu Husseri'den ayirmak icin, Heidegger felsefesine "yorum- 
bilgisel fenomenoloji" adi verilir. Yorumbilgisi (hermenotik) ba§langicta kutsal me- 
tinlerin yorumu ile smirk iken, XIX. yiizyildan itibaren biitiin metin yorumlarmi 
kapsayacak §ekilde kullanilmaya ba§landi. 

Fenomenoloji, basjangictan itibaren "anlam" kavramiyla yogun bir §ekilde ilgi- 
lenmi§tir. Husserl'e gore anlam, yazann yazma sirasmda kafasmda bulunan "zihin- 
sel bir nesne" ile ozde§tir. Anlam ne nesnel ne de ozneldir. O, cok ce§itli bicimler- 
de ifade edilebilir olsa da degi§meyen bir "6z"dur. Bu goriise gore edebiyat ese- 
rindeki anlam, eserden once vardir ve degi§mez bicimde belirlenmi§tir. Kisacasi 
Husserl'e gore anlam dilden once vardir. Buna kar§ilik Heidegger'e gore dil, ozne- 
den once vardir ve gercegi icinde barmdinr. Dil ile kurulan edebiyat da bizim yap- 
tigimiz bir §ey degil, olmasma izin vermemiz gereken bir seydir. 

Heidegger'in en taninmi§ ogrencisi olan Gadamer de Gergek ve Yontem adli 
eserinde ozellikle "anlam" acisindan modern edebiyat kurammin sorunlanni tarti- 
§ir. Gadamer'e gore de dilin anlami toplumsal bir sorundur. Bundan dolayi bir 
edebiyat eserinin anlami hicbir zaman yazarmm amacladigiyla sinirli degildir. Eser 
bir kiiltiirel veya tarihsel baglamdan digerine gectikce yazarmm veya belli bir bag- 
lamda onu okumug olan okurun du§unmedigi yeni anlamlar kazanabilir. Bu du- 
rumda biitiin yorumlar belirli bir kiiltiiriin tarihsel olarak degi§en olciileriyle smir- 
landinlir ve bicimlenclirilir. Bu, edebi metni hicbir zaman "oldugu gibi" bilmenin 
miimkiin olmadigmi gosterir. O yiizden her anlama cabasi farkli ve yeni bir potan- 
siyel iceren iiretken bir cabadir. 

Gadamer bu noktada "ufuk" kavrammi ortaya atar. Her metin yazildigi done- 
min sorulanna cevaplar arar ve kendi ufkunu olu§turur. Okurun ise kendi ya§adi- 
gi kiiltiir ve tarihsel baglam icerisinde sahip oldugu bir ufku vardir. Okurun ufku 
ile eserin ufku kayna§tigi zaman anlama olayi gercekle§ir. Boylece okur eserin ya- 
banci diinyasma girer ve aym zamanda kendi alanma bu yabanci diinyayi sokarak 
kendisini de daha iyi anlamaya ba§lar. Biitiin anlama cabalarim birbirine baglayan 
ise "gelenek" denilen birle§tirici ozdiir. Bundan dolayi yorumbilgisi gecmi§e ait 
eserler iizerinde yogunla§ma egilimindedir. 

Fenomenolojik anlayi§tan yola cikan ve daha cok eser iizerinde yogunlasUgi 
goriilen yorumbilgisinin son a§amasi ise okur merkezli bir dii§iince olan ahmlama 
estetigi veya ahmlama kuramidir, Bu kuram edebiyatta okurun roliinii inceler. Bu 
dii§iincenin temelinde okurun onemi vardir. Buna gore okurun bulunmadigi nok- 
tada edebi metin de yok demektir. Ciinkii edebiyat, ancak metnin bir okur tarafin- 
dan algilanmasi ile gercekle§ir ve edebiyatm var olabilmesi icin yazar ve metin ka- 
dar okur da gereklidir. Ancak okur, edebi metin kar§ismda pasif, eserde verileni 
almaya hazir bir oge degildir. Ahmlama kuramma gore okuma her zaman dinamik 
bir siirectir. Okur ile metin kar§ilikli ve karma§ik bir etkile§im icerisindedir. Ancak 
duygusal etki kurammda oldugu gibi okurun psikolojisi degil, daha ziyade kiiltii- 
rel ve rasyonel tavn one cikarilir. Ayrica ahmlama kurammda izlenimci ele§tiride 



Ahmlama Auram/, okur 
merkezli bir du§iinceye 
dayamr. 



oldugu gibi keyfllige de yer yoktur. Ahmlama kurammm onde gelen temsilcileri 
arasrnda R. Ingarden, W. Iser ve S. Fish amlmaktachr. 
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Bigimcilik 

Bigimcilik bundan onceki kuramlarm aksine sanatm oziinii sanat eserinin kendi- 
sinde bulur. Ne yansitma kurammda oldugu gibi eseri kendi di§inda bir §eyin yan- 
simasi olarak goriir ne de anlatimcilarda oldugu gibi yazar ve eser arasmda ili§ki 
kurar. Bicimcilere gore sanat eserinin biitiin ozelligi ve onemi eserin kendi yapi- 
smdan, bu yapiyi olu§turan ogelerin kendi arasmdaki ili§kiden gelir. Bu yiizden 
eseri kendi di§mdaki herhangi bir seyle iligkilendirmek clogru degildir. Bicimcilere 
gore edebi eser, ele aldigi konu veya icerik ile de olciilemez. Eserde icerigi mey- 
dana getiren butiin ogeler bir degi§ime ugrayarak dilin diizenlenmesinde ifadesini 
bulur. Bu nedenle asil onemli olan dilin bicimsel olarak ortaya koydugu organik 
diizendir. Bicim, eserde yer alan biitiin ogelerin birbirine baglanip oriilerek mey- 
dana getirdikleri diizendir. 

Bicimci anlayis, kendi icerisinde bazi kollara aynldigi gibi yapisalci goruglerle 
de yakin bir ili§ki icerisindedir. Bicimci anlayis, XX. yiizyilin basjarmda Anglo-Ame- 
rikan ve Rus bicimciligi olarak iki koldan geli§mi§tir. Anglo-Amerikan Okulunun 
onde gelen temsilcileri C. Brooks, A. Tate, R. Wellek, A. Warren'dir. 

En iinliileri B. Tomasevski, V. §klovskl, B. Eichenbaum, R. Jakobson olan 
Rus bicimcileri ise 1915-1930 yillari arasmda Moskova Dilbilim (Jevresi ve §iirsel 
Dil ArasUrmalan Dernegi cercevesinde yaptiklan etkinliklerle, ba§ka biitiin alanlar- 
dan bagimsiz bir edebiyat biliminin mumkun oldugunu ortaya koymaya gali§mi§- 
lardir. Ugra§tigi sorun ve yontem ile ozerk bir bilim olan edebiyatm nesnesi ede- 
biliktir. Edebllik ise bir bicim sorunudur. Bicim yalnizca icerigin kilifi degil, kendi 
biitunliigii olan ve ba§li ba§ma incelenebilecek bir olgudur. Edebl eserin bicimi 
"aliskanhgi kirmak" ve "yabancila§tirma" amaci ta§ir. Dolayisiyla edebl eserin one- 
mi okura bir bilgi vermesinden degil, algilamayi yavasjatarak olu§turdugu estetik 
ya§antidir. Rus bicimcileri i^in onemli olan §airin gerceklik kar§isindaki tutumu de- 
gil, dil kar§ismdaki tutumudur. Bu tutum da dilin di§anya degil, kendisine doniik 
olarak kullanilmasi demektir. 

Bicimci anlayi§, daha sonra Prag Dilbilim Okulu cevresinde faaliyet gosteren 
Roman Jakobson'un cali§malanyla yapisalcilikla birle§mi§tir. 



Bir eserde yer alan butiin 
ogelerin birbirine baglanip 
orulmesiyle olu§turduklari 
diizene bicim denir. 



Edebiyatta Yapisalcihk, Post-Yapisalcihk ve Gostergebilim 

Yapisalahk, dilbilim, egitim, psikoloji, miizik, resim, tiyatro gibi alanlarda "sistem" 
kavrammi one cikaran bir okuma, coziimleme ve degerlendirme yontemidir. Fer- 
dinand de Saussure (1857-1913)'iin Genel Dilbilim Dersleri adh kitabmda ortaya 
attigi dilbilim gorii§lerinden kaynaklanir. Ona gore dil, varligi kendisini olu§turan 
ogelerin birbiriyle ili§kisi tarafmdan belirlenen bir biitiindiir. Saussure bu kitabm- 
da dili e§zamanli cali§an bir sistem olarak ele alir ve dil/soz aynmim getirir. Genel 
ve soyut sisteme dil, bunun bir konu§maci tarafmdan kullanilmasi anindaki uygu- 
lamaya da soz admi verir. Somut ve bireysel dil kullammimn arkasmda soyut ve 
toplumsal bir sistem vardir. Bunu satranc oyununda, oyun kurallan ve ta§lann ro- 
lii ile aciklar. Satran^ oynamak icin oyunun tarihsel gecmi§i ve geli§imini bilmeye 
gerek yoktur. Oyvmun kurallarmi, ta§lann i§levini ve birbiriyle ili§kisini bilmek ye- 
terlidir. 

Saussure ayrica gosteren/gosterilen ayrimi iizerinde durmu§tur. Gosterge, ba§ka 
bir §eyi temsil eden gecici ara^ olarak tanimlanabilir ve daima iki yonlii bir i§lev 
goriir. Bir sozciik de iki yonii olan bir gostergedir. Bir taraftan bir ses veya harf 



Yapisalcihk, "sistem" 
kavrammi one gikaran bir 
okuma, goziimleme ve 
degerlendirme yontemidir. 
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Gdsterge, daima iki ybnlil bir 
i§lev goren; ba§ka bir §eyi 
temsil eden gegici arag 
olaraktanimlanabilir. 



fe/zfe;//A(isotopi): Sbzciigun 
metinde ifade ve anlam 
olarak yinelenmesidir. 



Yapisalcilar, dilbilimin dili 
bir sistem olarak kabul 
etmesinden yola gikarak bir 
eserin kendisine ozgii bir 
yapi olugturdugunu 
du§unurler. 

Bigimciler, an lam la veya 
edebt metindeki derin yapi 
ile ilgilenmezler. 



maddesine sahiptir, bir taraftan da bir kavrama. Ses imgesi gosteren, kavram ise 
gosterileni olusturur. Masa dedigimiz zaman ortaya cikan ses ile masa kavrami ara- 
smda nedensel bir ili§ki yoktur. Ba§ka bir dilde bu kavram baska seslerle ifade edi- 
lebilir. i§te dil bu gostergelerin tutarli birlikteliginden meydana gelen bir gosterge- 
ler sistemiclir. 

Dilbilimin dil/sdz ve gosteren/gosterilen aynmi kulturel antropoloji (C. Levi- 
Straus) gibi baska alanlara da uygulanmistir. Saussure'un sistem terimi ise aralarm- 
da Jakobson, Mukarovsky'nin de bulundugu 1928'de Prag Okulunu olu§turan 
bicimci dilbilimciler tarafindan yapi kavramiyla kurumla§tinldi ve edebiyata akta- 
nldi. Yapi sozciigii, birbiriyle ili§kili olan ogelerin toplammdan daha fazla olan bir 
biitiinlugii ifade etmektedir. 1950'den sonra yapisalcihk Avrupada, oznel ve izle- 
nimci ele§tiri kar§ismda kesin bir ustiinliik kazanmi§tir. Boylece edebi eserin bir 
gosteren, bir de gosterilen duzleminden olu§an (buna kimi elestirmenler yuzeyya- 
pi/derin yapi da demektedirler) bir yapiya sahip oldugu goriisii ortaya cikmisUr. 
Gosteren-gosterilen ili§kisini incelemek, gosterenden gosterilene giderek metnin 
derin yapismi bulmak, goru§un sundugu bir yontem olarak kabul edilmi§tir. 

Yapi kavramim edebi metinlere uygulayan A. J. Greimas, her turlu edebi me- 
tinde aym anda var olan, birbirine benzeyen ve fakat birbirinden farkli gosterenler 
arasmdaki bagintimn yapiyi olu§turdugunu ileri siirer. Buna gore ikili kar§itlik ola- 
rak adlandinlan gosteren ciftleri hiyerar§ik bir bicimde anlamm derin yapismi olug- 
turur. Greimas'rn ayrisim ve baghlasim dedigi iliskilerin coziimlenmesi derin yapi- 
yi ele verir. Ciinkii anlam, siyah/beyaz, kucuk/buyiik, karanlik/aydinlik gibi gos- 
tergeler arasmdaki kar§itlik ve benzerlik cati§masindan dogar. Greimas bu ikili kar- 
§itliklann, metinde surekli yinelenen ogeler olan yerde§likleri (isotopi) belirleyerek 
coziimlenebilecegini belirtir. 

Yapisalcihk, ozellikle metne onem vermesi, metnin anla§ilmasi konusunda nes- 
nel olciitler ortaya koymaya cali§masi gibi ozellikleriyle son yiizyilm en etkili ede- 
biyat kurami ve elegtiri yontemi olarak gorulmektedir. Yapisalciligm edebiyat ala- 
nmdaki cali§malanni dort ba§lik altmda toplamak mumkundur: 1. Yapisal uslup in- 
celemesi: Edebi eserin giinliik dilden ayrilan ozelliklerinin bicimsel incelemeyle 
ortaya cikarilmasi. 2. Yapisalci kurama uygun sanat eserlerinin belirlenmesi ve in- 
celenmesi. 3- Yapisalci bir edebiyat kurami ve poetika ortaya konmasi. Tek tek 
eserlerin yapi ozelliklerinden yola cikarak genel bir edebiyat kurami olu§turmasi. 
4. Yapisal ele§tiri: Gostergelerden olu§an, ic bagintilann yonlendirdigi edebi eser- 
leri, kendi ic butiinlugii icerisinde coziimleyerek, bu biitiinii olugturan ogelerin i§- 
levlerini beliiiemek, yuzey yapidan derin yapiya ula§arak bir anlamlandirma giri§i- 
minde bulunmak. 

Yapisalcilar, dilbilimin dili bir sistem olarak kabul etmesinden yola cikarak bir 
eserin kendisine ozgu bir yapi olu§turdugunu du§uniirken bicimcilerin tavirlarim 
andirmaktadirlar. Ancak bicimciler anlamla veya edebi metindeki derin yapi ile il- 
gilenmezler. Ote yandan yapisalciligm bir yontem mi, bir dunya goru§u mti oldu- 
gu konusu tarti§ilmi§ ve bu baglamda ozellikle Sartre, Garaudy, Jameson gibi 
Marksist ve tarihselci ele§tirmenler tarafindan ele§tirilmi§tir. Ciinkii yapisalciligm 
her §eyi degi§mez yasalara baglamaya cali§masi evrim anlayi§mi reddetmek anla- 
mma gelmektedir. Yapinin mutlakla§tinlamayacagi ve tarihte determinist bir ilerle- 
me kanunu bulundugu g6rii§ii yapisalcilari ilgilendirmez. 

Benzer bir ele§tiri de post-yapisalcilardan sayilan Derrida'dan gelir. Derrida di- 
lin biitiiniine, gosterene, gosterilene, soyleme ku§kuyla bakar ve gostergenin par- 
calanmasmi onerir. Ciinkii ona gore bir edebi metinde gosteren ile gosterilen ili§- 
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kisi duragan degildir. Gosterge sisteminde gosterilen olarak belirienen bir oge, ay- 
m zamanda gosterene doniisur ve metnin anlami bu sekilde surekli olarak ertele- 
nir ve farkhlagir. Bu ozellik, metnin farkli okunmalannda, farkli hatta celi§kili an- 
lam ve yorumlara ula§ilmasma yol acar. Bunun sebebi ise okur veya okuma yon- 
temi degil, bizzat metnin kendisidir. Ciinku her edebi metinde dil bilgisi ile retorik 
birbiriyle cati§maktadir. Bu cati§mayi kacmilmaz olarak icinde barmdiran metin ise 
acik verecektir. Metnin bu acigmi yakalayip yapiyi sokmek ise okurun gorevidir. 
Metin, yapisalci anlayi§ta oldugu gibi tamamlanmif ve ic tutarliliga sahip, cdziim- 
lenmeyi bekleyen bir biitiin olugturmaz. 

Bu gor(i§, post-yapisalcihk, yapisokiim veya yapibozum (deconstruction) ola- 
rak adlandinlmaktadir. Derrida'mn "edebi metnin cozumlenemezligi" baglaminda- 
ki g6ru§leri Amerika'da Yale Universitesi cevresinde H. Bloom, J.H. Miller, G. 
Hartmann, P. de Mann tarafrndan benimsenerek yaygmla§mi§tir. 

Yapisalcilik, yukanda degindigimiz Prag Okulunun di§mda aynca en etkili tem- 
silcisi Hjelmslev olan Kopenhag Okulu ve ozellikle uretimsel donu§umcu dilbilim 
kuramiyla dikkatleri ceken N. Chomsky ile anilan Amerikan Okulu gibi kollara 
aynlmaktadir. 

Son yillarda yapisalcilik ile birlikte, gostergebilim (semiology; semiotics) terimi 
de yakm anlamli veya e§anlamli olarak kullanilmaktadir. Bunun sebebi, Saussur- 
re'iin dili bir gostergeler sistemi olarak tanimlami§ olmasidir. Dolayisiyla gosterge- 
bilim terimi de Saussure'e (ve onunla aym zamanda, ondan bagimsiz olarak bir 
gosterge kurami ortaya atan Amerikali duguniir C.S. Peirce'a) dayanmaktadir. Ya- 
pisalciligin edebiyat di§inda da kullanilmi§ olmasi gibi, gostergebilim de geni§ bir 
kullanim alanma sahiptir. Gostergebilim, kultiir alanma giren biitun davrani§ ve ol- 
gulan inceleyen bir dal clurumundaclir. Reklamcilik, mitoloji, folklor, i§ hayatmda- 
ki ki§ilerin davrani§ kaliplan, moda gibi anlam yaratan biitun durum ve ili§kiler bir 
sistem kapsammda incelenmekteclir. Bu dal ozellikle R. Barthes tarafrndan geli§- 
tirilmi§tir. 



Yapisalcilik hangi alanlarda, hangi kavramla ortaya ^lkmis bir ybntemdir? 
Yeni Ele§tiri 

Yeni elegtiri yukanda duygusal etki kurammda deginilen I. A. Richard ve T.S. Eli- 
ot'un edebi eseri bir estetik gerceklik olarak goren estetik ele§tiri gorii§u ve Rus 
bicimciligi ile yapisalcilik kuramlarindan etkilenerek Amerika'da 1930-1950 yilla- 
nnda ortaya cikmi§ bir anlayi§tir. Yeni ele§tiri de bicimcilik ve yapisalcilik gibi ede- 
bi esere tarihi, sosyolojik, biyografik ve yansitma kurami gibi ch§ yakla§imlara kar- 
§i cikar. Onlara gore edebi eser, bir benzeri tabiatta, sosyal cevrede ve hatta insa- 
nrn ic diinyasmda bulunmayan ozgun bir nesnedir. Bu yiizden ancak kendine 6z- 
gii estetik olciitler icerisinde ele almabilir. Edebi eseri incelemek icin, kendisinden 
ba§ka bir §eye ihtiyac yoktur. Aynca eserin diisunce yonii de onun estetik degeri 
icin bir anlam ifade etmez. Yazann aktarmak istedigi fikirler de bir bicim sorunu- 
dur ve metin di§inda ba§ka kaynaklarla kar§ila§tirilarak olciilemez. 

Edebi metni temel dayanak noktasi alan bicimcilik, yapisalcilik ve yeni eleshri 
arasmdaki benzerlik ve farkliliklan §u gekilde ozetlemek mumkundur: 

• Her iic anlayi§ da metinden hareket eder ve metin di§i ogelere deger ver- 
mez. 

• Bununla birlikte, bicimciler edebi metindeki onemli ogenin "bicim", yapisal- 
cilar metinde bulunan bicim ve icerikle ilgili butiinii olu§turan "yapi", yeni 
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ele§tiriciler ise "estetik deger" oldugunu duguniirler. 

• Bicimciler eserin biciminden hareketle onu anlamaya cali§irken, yapisalcilar 
bir gostergeler sistemi olarak du§undukleri eserin derin yapismi ve bu yapi- 
yi olugturan ozellikleri anlamaya cali§irlar. 

• Yeni ele§tiri tek tek edebi eserin incelenmesini ve o eserin icindeki derin 
anlami ortaya cikarmayi yeterli goriirken, bicimciler eserden yola cikarak 
genel bir edebllik kuramma ulasmak, yapisalcilar ise edebiyati bir gosterge- 
ler sistemi icerisinde cozmek isterler. 

• Bicimciler edebi incelemenin kendine ozgii yontemi olan bir bilim oldugu- 
na inanirlar, yapisalcilar Saussure'un dilbilim modelinden genel kurallar ci- 
kararak bunu edebiyata uygulamaya cali§irlar. Yeni elegtiriciler ise ozel bir 
yontem onermek yerine edebi metni temel alan her yolu olumlu goruiier. 

Edebi metni temel dayanak noktasi alan bicimcilik, yapisalcilik ve yeni ele§tiri, 
metinden hareket eden ve metin di§i ogelere deger vermeyen anlayi§lardir. 

Metinlerarasihk 

Metinlerarasilik kurami, her metnin kendisinden once veya aym donemde yazilan 
ba§ka metinlerin yeni bir sentezi oldugu gorii§une dayanir. Bu anlayisa gore her 
metin cok sayida metnin kesi§tigi yerde bulunur. Burada metnin ozgiin olmadigi 
ve degersizle§tigi gibi bir anlam bulunmuyor. Tam tersine tiirlii yollarla ve kacmil- 
maz olarak ba§ka metinlerle iligkisi olan metnin bu ozelligi, onun edebiliginin bir 
olciitii olarak goruliir. 

Julia Kristeva tarafmdan 1960'larm sonlannda ortaya atilan metinlerarasi kav- 
rami, iki veya daha cok metin arasmda bir kar§ilikli konu§ma olarak algilanir ve bir 
tiir yeniden yazma i§lemi olarak nitelenir. Kristeva'nrn bu gorii§une kar§ilik M. Rlf- 
faterre, metinlerarasiligm bir okuma eylemi oldugunu ileri surer ve terimi "metin- 
lerarasi, okurun kendinden once ya da sonra gelen metinle ba§ka metinlerin ili§- 
kilerini algilamasidir" tanimrni geli§tirir. 

Metinlerarasilikkwamma Metinlerarasi ili§kiler ozellikle post-modern edebiyatcilar tarafmdan onem veri- 

gore her metin 50k sayida . , 

metnin kesigtigi yerde len blr uygulama halme donu§mu§tur. 

bulunur. 

Bu iinitede belli baglilanni ana hatlanyla ve kisaca gostermeye caligtigimiz ede- 
biyat kuramlari elbette bunlarla smirli degildir. Varolugculuk, gercekustiiculuk gi- 
bi edebiyatla siki iliski icerisinde olan felsefi akimlardan, modernizm, post-moder- 
nizm gibi hayatm hemen her alanmi kapsayan du§iince yapilarrna kadar pek cok 
kuram, yontem veya anlayi§m da edebiyatla dogrudan ve/veya dolayli bir baglan- 
tisi oldugu biliniyor. Hatta fizik kuramlanmn bile edebiyat incelemelerinde kulla- 
nilmaya ba§landigmi soylemek abarti degildir. Bu iinitede sadece edebiyat tarihin- 
de edebi eserlerin ortaya ciki§inda, onlann ara§tinlma ve incelenmesinde beliiieyi- 
ci etkisi bulunan belli ba§li kuramlara deginilmekle yetinildi. Ogrencilerimiz ister- 
lerse a§agida verilen "Yararlamlan Kaynaklar"dan ba§layarak edebiyatm geni§ teo- 
rik birikimini aktaran eserler araciligiyla bilgilerini artirabilirler. 
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Ozet 



I Kuram, edebiyat kurami, edebiyat tarihi ve eles- 
' tiri iliskisini taniyabilmek. 

Kuram, belli bir gerceklik alanini kavranabilir 
hale getirmek amaciyla yontemli ve tutarh bir bi- 
cimde ortaya konmu§ dugunceler butunune de- 
nir. 

Edebiyat kurami, edebiyatin tanimindan basla- 
yarak mahiyetini, ilkelerini, kategorilerini, dlcut- 
lerini, edebi deger ve yontem sorunlanni, amaci- 
nin ve i§levinin ne oldugunu; gercekle, toplumla 
ve insanla iliskisinin niteligini; edebi eserin orta- 
ya cikis ko§ullanm konu edinen butiincul yakla- 
gimlardir. 

Edebiyat kurami, edebiyat tarihi verilerinden ve 
ele§tiri yontemlerinden etkilendigi gibi onlan be- 
lirleyen ve yonlendiren bir nitelige de sahiptir. 
Bu alanlar birbiriyle siki ili§ki icerisindedir ve 
birbirinden ayn dusuniilemez. 

Edebiyatin islevi, edebiyat-gergek iliskisi ve estetik 
yargi konusunu agiklayabilmek. 
Edebiyatin gercekle ili§kisi konusunda birbirin- 
den farkh tic g6ru§ bulunmaktadir: Edebiyatin 
oznel ve duygusal bir sanat oldugunu dii§iinen- 
ler onun gercekle ilgisi olmadigim one surerier. 
Edebiyat dilinin kapaliligi ve sanatli olu§u, aym 
zamanda onun gercekle ozel bir ili§ki kurma yo- 
lu oldugunu du§undurmustur. Bu gorii§lere kar- 
§ilik edebiyatin insani, tabiati veya toplumu ele 
almasina bakarak, edebi metnin kendi di§indaki 
bir gerceklikle siki sikiya bagh oldugu goru§u de 
bircok temsilci bulmu§tur. 



Yazar, okur ve eser merkezli edebiyat kuramlari 
taniyabilmek. 

Anlatimcihk, psikolofik elegtiii gibi kuramlar ya- 
zar merkezli kuramlardandir ve eserin onemini 
tamamen yazann duygusuna, ruhsal ozellikleri- 
ne baglama egilimindedir. Duygusal etki kura- 
mi, izlenimci elestiri ve ahmlama estetigi gibi 
anlayisjar ise onem vurgusunu okur ogesine ya- 
par. (Jagimizin en cok etkili olan kuramlari ise 
eseri merkeze alan bigimcilik, yapisalctlik, yeni 
elestiri ve metinlerarasihk kuramlandir. 
Butiin bu kuramlar edebiyata farkh yakla§imlar 
gostermekte ise de her birisinin onem verdigi 
ogenin aslinda edebiyat etkinligincle vazgecile- 
mez, goz ardi edilemez oldugu aciktir. Edebiyat 
kuramlannin kapsacliklan alanin geni§ligi kadar, 
birbirinden cok farkh ozellikler tasimasi da ede- 
biyat alaninin zenginliginden ve insanoglunun 
temel alanlanndan biri olmasindan kaynaklan- 
maktadir. 



Disa doniik edebiyat kuramlarini tammlayabil- 
mek. 

Edebiyat kuramlarini yogunla§tiklan konu baki- 
mindan doit grupta toplamak mumkiindur. Bun- 
lardan yansitma, Marksist estetik, determinizm, 
tarihgi elestiri ile arketip elestirisi di§a doniik 
edebiyat kuramlandir. Bu kuramlar edebiyat ol- 
gusunun onemini eser, yazar ve okur ogelerinin 
disinda ararlar. 
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Kendimizi Sinayahm 

1 . Edebiyat-gercek ili§kisiyle ilgili a§agidaki ifadelerden 
hangisi yanh§tir? 

a. Edebiyat oznel ve duygusal olclugu icin gercek- 
le ilgili degildir. 

b. Edebiyatin kapah ve sanatli bir dil kullanmasi 
onun gercege kendine ozgii bir ilgi gosterdigini 
kanitlar. 

c. Edebiyat eserindeki karakterlerin inandinci veya 
kurmaca olmasi bir gercek anlayi§i sorunudur. 

d. Edebiyatin tabiati ve toplumu konu edinmesi 
onun gercekle ili§kisini zorunlu kilar. 

e. Bicimcilere gore edebiyat, gercegi etkili bir §e- 
kilde aktarmak icin bicimsel uygulamalara ba§- 
vurur. 

2. A§agidakilerden hangisi, edebiyat kuramlannin ilgi- 
lendigi temel konulardan biri degildir? 

a. Edebiyat ve toplum 

b. Edebiyat ve tarih 

c. Yazann gelir durumu 

d. Okurun eser kar§isindaki tutumu 

e. Eserin bicimsel ozellikleri 

3. Asagidakilerden hangisi edebiyatin di§a doniik ku- 
ramlannin ortak ozelliklerinden biridir? 

a. Eserin dil ozelliklerinin incelenmesi 

b. Yazar-eser iliskisi 

c. Elestirmenin eseri keyfl yorumlamasi 

d. Edebl eserin kendi di§indaki bir gercekligin yan- 
simasi oldugu 

e. Edebiyat tarihi ile daha cok ilgilenmeleri 

4. A§agidaki ifadelerden hangisi yanli§ttr? 

a. Platon, sanatin taklit olmasi dolayisiyla insani 
gercekten uzakla§tirdigini du§unur. 

b. Marksist kuram, sanatin toplumsal ili§kilerin bir 
sonucu oldugunu iddia eder. 

c. Duygusal etki kurami, sanatcinin ozel bir ki§i ol- 
dugunu ileri surer. 

d. Alimlama estetigi, edebiyatin en onemli ogesi- 
nin okur oldugunu ifade eder. 

e. Yapisalcihk, metin di§indaki hicbir ogenin 
onemli olmadigina inanir. 



5. Anlatimcilik akimiyla ilgili a§agidaki ifadelerden han- 
gisi dogrudur? 

a. Anlatimcilik yansitma kuraminin bir tiirevidir. 

b. Yazar, eserini yazarken kendi duygulanni kesfe- 
den ozel bir ki§idir ve sanat eseri duyguyu akta- 
rabilme eylemidir. 

c. Sanat eserlerinin duygusal bir dille yazilmasi sa- 
ti§im artinr. 

d. Sanatcinin bilincaltini anlamak icin eserini ince- 
lemek gerekmez. 

e. Anlatimcilik kuraminin onde gelen temsilcilerin- 
den birisi de Rus yazar Gorki'dir. 

6. izlenimci ele§tirinin Tiirkiye'deki en taninmi§ tem- 
silcisi, a§agidakilerden hangisidir? 

a. Nurullah Atac 

b. Recaizade Mahmut Ekrem 

c. Fuat Kopriilii 

d. Tahsin Yiicel 

e. Mehmet Kaplan 

7. izlenimci ele§tiri anlayi§ina bagli bir yazar, ele§tiri- 
sinde en cok a§agidakilerden hangisine deginir? 

a. Eserin okur tarafindan tutulmasina 

b. Yazann diinyasina 

c. Eserin edebiyat tarihindeki yerine 

d. Kendi oznel dii§uncelerine 

e. Yazar-eser ili§kisine 

8. Fenomenolojik elestiri kurami, a§agidakilerden han- 
gisini bir sorun haline getirmijtir? 

a. Anlami 

b. Edebiyat eserinin gorunu§unii 

c. Eserde parantez kullanimini 

d. Eserin tarihi baglamini ve ortaya fikis, kogullanni 

e. Okur ve yazar iligkisini 

9. A§agidakilerden hangisi bicimci, yapisalci ve yeni 
ele§tiri kuramlannin ortak ozellikleri arasincla yer alir? 

a. Eserin bicimsel ozelliklerinin icerikten ayn dii- 
guntilmesi 

b. Metinden hareket edilerek ve metin di§i ogelere 
deger verilmemesi 

c. Edebi eserdeki derin anlamin ortaya gikanlmasi 

d. Genel bir edebiyat kuraminin geligtirilmesi 

e. Estetik degere ula§ilmasi 
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10. Metinlerarasihk kurami ile ilgili olarak a§agidakiler- 
clen hangisi soylenemez? 

a. Her metin baska metinlerin kesistigi noktada 
olusur, 

b. Metin baska metinlerin bir yeni bir sentezidir. 

c. Metin, iki veya daha cok metnin kar§ihkh ko- 
nusmasindan ibarettir. 

d. Baska metinlerden izler tasimak bir metin icin 
kusurdur; fakat hicbir yazar bundan kacinamaz. 

e. Metinlerarasi, okurun kendinden once veya son- 
ra gelen metinle baska metinlerin ili§kisini algi- 
lamasini ister. 



Okuma Parcasi 

EDEBiYATIN OKUYUCU ACISINDAN i§LEVI 

Kemend-i nazmim ederken gazdl-i ma'niyi ram 
Yine o §uhuma Gdlib gazel begendiremem 

(§eyh Galip) 

Yukanda da belirtildigi gibi, edebiyat, estetik formlar 
icinde gerceklestirilen bir tiir iletisimdir. Daha acik bir 
ifadeyle, her edebT eser, giinliik hayatta iki insan ara- 
sinda "konu§ma/diyalog" cercevesinde cereyan eden 
iletisim gibi, sanatkarla okuyucu arasinda gerceklesen 
bir tiir iletisimdir. O halde bu iletisjmin taraflanndan bi- 
ri olan okuyucu acisindan da edebiyatin bir i§levi olma- 
lidir. Yoksa okuyucu, nigin para verip zaman ve emek 
harcayarak edebiyat eserini okuma/dinleme zahmetine 
katlansin? 

Edebiyatin okuyucu agisindan i§levi/i§levleri §u ba§- 
liklar altinda toparlanabilir: 

• Edebiyat, okuyucunun giizellik duygusunu tat- 
min eder ve ona estetik haz verir. 

Pek gok estetikci, ele§tirmen ve sanatkar, edebiya- 
tin okuyucu acisindan birinci islevinin, ona estetik haz 
vermesi oldugunda hem-fikirdirler. Zira diger sanatlar 
gibi, edebiyatin temeli giizellige dayamr. Okuyucu ola- 
rak edebiyat eserinden bekledigimiz, cliger islevlerin- 
den once, bize giizellik duygusunu tattirmasi; sahip ol- 
dugu estetik degerleriyle bizi kendine hayran birakma- 
sidir. Bu sebeple edebiyatin, insanlar tarafindan btiyiik 
bir ilgi ile karsilanmasi, bircok eserin yuzyillardir mil- 
yonlarca insan tarafindan tekrar tekrar okunmasinin se- 
beplerinden biri, herhalde bunyesinde sakladigi giizel- 
lik degeriyle onlara estetik haz vermesi olmalidir. 

• Edebiyat, duygu, diisiince ve hayallerini ifade 
etmis olmakla okuyucuyu rahatlattr. 
Edebiyat, nasil baskisi altinda bulundugu duygu, 

dii§iince ve hayallerini ifade etme imkam vermesiyle 
sanatkan rahatlatiyorsa, aym islevi okuyucu icin de ger- 
cekle§tirir. Ustelik bu duygu, diisiince ve hayallerin ifa- 
desi, okuyucunun gergekle§tirebileceginden cok daha 
derin, cok daha estetik olarak dile ddkiilmustiir. 

Giinter Peters bu konuda soyle bir aciklama getirir: 
"Yazar, hayalinde arzularini ve bunlann gergeklepne- 
sini kurar ve bu hayalleri edebi araglarla oylesine i§ler 
ki okuyucu da bunda kendi arzularini bulur ve tatmin 
olur, hem de utanmayacagi bir tarzda. Yazar gergekli- 
gi, kugiiltulmu§ bir model biciminde kopyalar ve ger- 
gekligi bize fark ettirir. Bagka (daha iyi) bir diinya icat 
eder. Davrani§ provasi yapar ve bizim bununla daha 
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iyi davranmamizi saglar. Yazardille oynar ve bu oyun- 
dan tat ahr, (...) o, bilingli olarak ruya goriir, gok kath 
anlam tasiyan eserini, ayni bilingsiz ruya surecinin 
riiyayi olusturmasi gibi, bigimler. Potansiyel okuyucuy- 
la iginden konusur. " (Giirsel Aytac, Genel Edebiyat 
Bilimi, Say Yay., Istanbul, 2003, s. 35). 

• Edebiyat, okuyucunun hem kendini hem de 
kendini knsatan diinyayi daha iyi tammasi ve 
anlamasim saglar. 

§ahst kanaatimiz odur ki, edebiyatin okuyucu aci- 
sindan en onemli isjevlerinden birisi, kisjnin hem ken- 
dini hem diger insanlan hem de hayati daha derinden 
ve daha dogru tanimasina imkan hazirlami§ olmasidir. 
Bir hayli yaygin olan, " Romancilar size insan tabiati 
hakkinda psikologlardan gok daha fazla §ey ogretebilir- 
ler." ciimlesindeki htikiim, bunun acik ifadesidir. Unu- 
tulmamahdir ki, okudugumuz veya okuyacagimiz her 
edebi eser bize, -itibarilik smirlan icinde- farkh devir, 
farkli kiiltur, farkh cografyada ya§amis/ya§ayan pek cok 
insani, bu insanlann hayatlanni anlatir/anlatacaktir. Hem 
de psikoloji, sosyoloji, tarih gibi sosyal bilimlerden cok 
daha derinlemesine, cok daha sicak ve estetik bicimde. 
Dolayisiyla her edebT eser bize, farkh devir, farkh kiil- 
tur, farkh karakter, farkh cografyada ya§amis/ya§ayan 
insanin zihni, ruhu, gonlii ve hayatina bir kapi aralar. 
Cogu zaman aralanan o kapinin arkasinda kendimizle 
kar§ila§inz. Unutmayahm ki edebiyat, insanin hayata 
dair tecriibelerinin yogunlagtinlmis, ve aydmllk bir bi- 
cimde sunulmasi ve yorumlanmadir. (Irwin Edman, 
Sanat ve Insan, MEB Yay., Istanbul, 1998, s. 35). 

Bu baglamda hatirlamaya cali§ahm. Acaba Yunus 
Emre ilahilerinde, Karacaoglan ko§malannda, Fuzuli 
"Su Kasidesi"nde, NamikKemal "Hiirriyet Kasidesi "nde, 
TevfikFikret "Inanmakihtiyact'hda, Mehmet Akif "Biil- 
bul'Vmde, Necip Fazil "f z'/e'sinde, Orhan Veli "Istanbul 
Turkusii"nde; Cervantes "Don Kisot'hnda, Balzac, "Go- 
riot Baba 'sinda, Dostoyevsky "Sug ve Ceza "sinda, Kaf- 
ka "§ato "sunda hangi devir, kiilttir ve cografyada ya§a- 
yan hangi insam/insanlan anlatmaktaydilar? Yine hatir- 
lamaya gahs,ahm, adi gecen eserler, bireysel veya ev- 
rensel manacla insan gercegine ne olciide i§ik tutmak- 
taydilar? 

• Edebiyat, okuyucunun duygu ve hayal diinyasi- 
ni geU§tirip zenginlestirir; zevk duygusunu ol- 
gunlastn-n-. 

Yaygin ve orgiin egitim kurumlannda edebiyat ders- 
lerine neden bu kadar dnem verildigi, tiniversitelerin 
Tiirk Dili ve Edebiyati ve Tiirkge Boliimlerinde nicin 
yiiksek seviyede edebiyat egitimi ve ogretimi yapildigi 



sorulan, saniriz bu noktada daha anla§ihr olacaktir. in- 
san egitilebilen ve egitilmesi gereken bir varliktir. Soz 
konusu egitim, insanin fiziki/bedenl yeteneklerini ge- 
li§tirmek kaclar, ruhi/manevi yeteneklerini geli§tirmeyi 
de kapsar; kapsamak durumundaclir. Edebiyat, her ya§- 
tan insanin duygu ve hayal dunyasinin geli§tirilip zen- 
ginlegtirilmesi; zevk duygusunun egitilip olgunla§tinl- 
masinda onemli bir i§leve sahiptir. 

• Edebiyat, okuyucunun mensubu bulundugu mil- 
letin kiiltiirel degerlerini ogrenip benimsemesi; 
boylece milli bir kimlik kazanmasim saglar. 
Oncelikle §u hususu belirtelim ki edebiyat, hem 

"millet" hem de "kiiltur" kavramlannin mana kapsami 
icinde yer ahr. Kiiltur kavrami kapsami icindedir; ciin- 
kii "ahenkli degerler manzumesi" §eklinde tarif edilebi- 
lecek olan kiiltiirii tegkil eden degerlerden birisi edebi- 
yattir. Yani edebiyat, oncelikle tarihT varhgi ile (edebi- 
yat tarihi) ait oldugu milletin kultiirunu olu§turan onem- 
li degerlerden birisidir. Aynca edebiyat, soz konusu 
varliginin varolu§ zemini (milletin biinyesi ve vatan), 
var edeni (§air ve yazar), ifade malzemesi (dil), btinye- 
sini olu§turan ic ve di§ unsurlan (edebi gelenek), este- 
tik degerleri bakimlanndan da hep kiilttir kavraminin 
icindedir. Kisacasi, hicbir kiilttir unsuru du§tiniilemez 
ki, edebiyatin estetik diinyasi icinde yer almamis olsun. 
Edebiyat ayni zamanda "millet" kavraminin da kapsami 
icindedir. Ciinkii kalabaliklan millet kilan vazgecilemez 
kiiltiirel degerlerden birisi, yine edebiyattir. Demek ki, 
hangi acidan yakla§irsak yaklagahm, edebiyattan cikan 
biitiin yollar kiilttir ve millete ula§acaktir. 

i§te bu nitelik ve degerleriyle edebiyat, okuyucu- 
nun mensubu bulundugu milletin kiiltiirel degerlerini 
ogrenip benimsemesi ve milli bir kimlik kazanmasi hu- 
susunda son derece onemli bir i§lev tistlenir. Tabii ki 
deger ve kiymetini bilen okuyucu icin. 

• Edebiyat, okuyucunun dil kultiirunu zenginles- 
tirir; ifade kabUiyetini geli§tirir. 

Herhalde edebiyata "faydaci" zihniyetle yakla§tigi- 
mizda, onun en onemli islevinin, okuyucunun dil ktil- 
turiinii zenginle§tirmesi ve ifade kabiliyetini geli§tirme- 
si oldugunu soylememiz gerekir. Hkogretimden itiba- 
ren kar§imiza cikan Ttirkge ve derslerinin bir baska 
amacini da bu i§levde aramak gerekir. 

"Edebiyat Dili/EdeM Dil' 'basjikli bolumde izah edil- 
digi gibi, edebiyat bir dil sanati; §air ve yazarlar da dil 
sanatkarlandir. Onlar sanatlarmi clilin imkanlan icinde 
yaparlar. Yani dil, onlann kalemlerinde sanata donii- 
§iirken sahip oldugu her ttirlti mana, ses, cagnjim ve 
duygu degerleri bakimindan sahip oldugu imkanlarm 
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en ust seviyesine yiikselir. Kisacasi bir dilin en giizel, 
en dogru, en zengin, en i§lenmi§ kullanimini edebiyat 
eserinde bulabiliriz. Soz konusu nitelik, tabii olarak on- 
dan faydalanmasini bilen edebiyat okuyucusunun dil 
kultiirunii zenginle§tirecek; ifade kabiliyetini geli§tire- 
cektir. 

• Edebiyat, okuyucuya ce§itli konularda bilgi verir. 

Bazi ele§tirmen veya yazarlar, edebiyat eserinin bi- 
ze birtakim bilgiler verebileceginden bahsederler. Hie 
§iiphesiz bu kanaat belli olciicle dogrudur. Tann, insan, 
hayat, diinya, tabiat, varhk, vatan, agk, sevgi, yalmzhk, 
gurbet, famlik, oliim, kader, kahramanlik, kiskanclik 
vb. pek cok konu ve temanin, §air ve yazarlann vazge- 
cilemezleri arasinda oldugunu hatirladlgimizda, edebi- 
yatin okuyucuya ne olciide bilgi verebilecegini daha iyi 
anlamig oluruz. 

Ancak bu konuda §u iki soruya cevap bulmak ve 
konuya bu acidan bakmak gerekir. Sorulardan birinci- 
si, "Edebiyat eseri sadece bilgi vermek if in mi kaleme 
ahnmistir?"; ikincisi ise "Edebiyat eserinin verdigi bilgi- 
nin mahiyeti nedir?" 

Kabul etmek gerekir ki, edebiyat eseri sadece §u ve- 
ya bu konuda bilgi vermek icin kaleme alinmaz. Aksi 
takdirde ona edebiyat eseri demek mumktin degildir. 
Bu baki§ acisiyla yakla§ilacak olursa, tarih, ahlak, tip, 
sosyoloji, ekonomi kitaplannin en giizel edebiyat eser- 
leri olmalan gerekirdi. Edebiyat eserinin asil varlik se- 
bebi gtizelliktir. Dolayisiyla "bilgi vermek i§levi" onun 
olmazsa olmaz §artlanndan degildir. 

ikinci olarak edebiyat eserinin verdigi bilgi, hem ni- 
telik hem de nicelik itibanyla, siradan didaktik bir ese- 
rin verecegi bilgiden farkhdir. Peyami Safa, "Dokuzun- 
cu Hariciye Kogugu" romanmda, bir tiirlii iyile§meyen 
clizindeki rahatsizlik ile Ntizhet'in a§ki arasinda kalan 
gene bir cocugun ya§adigi psikolojik gati§ma ve calkan- 
tilara, ne bir psikolog ne de bir doktor tavnyla yakla§ir. 
6te yandan Yakup Kadri Karaosmanoglu da, yiizeysel 
Batila§manm dogurdugu nesil cati§masi ve bunun se- 
bep oldugu yikimlan anlattigi "Kiralik Konak" romanin- 
da, herhangi bir sosyolog veya kulttir tariheisinden cok 
daha farkli bicimde ele alip takdim eder. 

Kaynak: Ismail (Jeti§li, Edebiyat Sanati ve Bilimi, Ak- 
fag Yayinlan, Ankara, 2008, s.180. 



Kendimizi Sinayahm Yamt Anahtan 

1. e Yanitiniz yanks ise "Edebiyatin i§levi, Edebiyat- 

Gercek tligkisi ve Estetik Yargi" boliimunu goz- 
den geciriniz. 

2. c Yanitiniz yanli§ ise "Edebiyat Kuramlari" bolii- 

miinu gozden geciriniz. 

3. d Yanitiniz yanh§ ise "Di§a Donuk Edebiyat 

Kuramlari" boliimunu gozden geciriniz. 

4. c Yanitiniz yanli§ ise "Edebiyat Kuramlari" bolii- 

miinu gozden geciriniz. 

5. b Yanitiniz yanli§ ise "Yazar Merkezli Kuramlar" 

bolumiinii gozden geciriniz. 

6. a Yanitiniz yanli§ ise "Okur Merkezli Kuramlar" 

bolumunii gozden geciriniz. 

7. d Yanitiniz yanli§ ise "Okur Merkezli Kuramlar" 

bolumunii gozden geciriniz. 
8. a Yanitiniz yanli§ ise "Okur Merkezli Kuramlar" 
bolumunii gozden geciriniz. 

9. b Yanitiniz yanhs. ise "Eser Merkezli Kuramlar" 

bolumunii gozden geciriniz. 

10. d Yanitiniz yanli§ ise "Eser Merkezli Kuramlar" 

bolumiinii gozden geciriniz. 

Sira Sizde Yamt Anahtan 

Sira Sizde 1 

Edebiyat kurami terimi ile siki iligki icerisinde olan iki 
alan edebiyat tarihi ve edebi ele§tiridir. 

Sira Sizde 2 

Edebiyatin gercekle ili§kisi konusunda tic ayn gorii§ 
bulunmaktadir: 

a. Edebiyatin gercekle ilgisi olmadigini one siiren dti- 
giiniirler onun oznel ve duygusal olu§unu savlanna 
dayanak gosterirler. 

b. Kimi du§iintir ise edebiyat dilinin ortiik ve sanath 
olu§unu, onun gercekle ozel bir iliskisi olarak yo- 
rumlamaktadirlar. 

c. Edebiyat insani, tabiati ve/veya toplumu yansittigim 
dii§iinenler ise edebi metnin kendi ckjindaki bir ger- 
ceklikle siki sikiya bagli oldugunu ileri siirerler. 

Sira Sizde 3 

Yapisalcilik, dilbilim, egitim, psikoloji, miizik, resim, ti- 
yatro gibi alanlarda "sistem" kavramini one cikaran bir 
okuma, cozumleme ve degeiiendirme yontemidir. Fer- 
dinand de Saussure (1857-1913)'un Genel Dilbilim Ders- 
leri adli kitabinda ortaya attigi dilbilim goriislerinden 
kaynaklanir. 
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YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 




Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<jg> Metin ve edebi metin terimini taniyabilecek, 
<^> Edebi metnin niteliklerini degeriendirebilecek, 
<Jg> Metnin edebiyattaki yerini aciklayabilecek, 
<Jg> Metin tiirierini cdziimleyebilecek, 

Metin okumadaki farkli yakla§imlan taniyabilecek, 
<Jg> Metin coziimleme yontemlerini aciklayabilecek 

bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 



Anahtar Kavramlar 



Metin 

Edebi metin 
Ele§tiri 



Metin §erhi 
Metin coziimleme 
Bicim ve icerik 



j^erik Haritasi 



Yeni Turk Edebiyatma 
Giri§ 



Metin £6zumleme 



METiN NEDiR? 
METiN ?OZUMLEMESi 



METIN NEDIR? 

Metin, bir olaym, bir duygunun veya du§uncenin yaziya dokulmu§ halidir. Yani 
metin oncelikle, yazi demektir. tster el yazisi olsun isterse basilmi§, herhangi bir 
yazi parcasi metin diye adlandinlabilir. Bununla biriikte bir telefon rehberinin ve- 
ya bir yemek listesinin metin olarak adlandinlmasi abartili olur. (Jiinkii bu tiir ya- 
zilar kendi icerisinde bir sistem ta§imakta iseler de sozcukten ciimleye, ciimleden 
paragrafa uzanan gelisme cizgisinden ve kompozisyon fikrinden yoksundur. Par- 
calan arasmda yalnizca bicimsel bir iliski vardir. Oysa metin kavrami ayni zaman- 
da organik bir butiinltik demektir. Metni olu§turan her parca diger parcalarla ve 
biitiinle siki bir ili§ki icerisindedir. Metin kavrammm dilimize de gecmi§ bulunan 
Bati dillerindeki kar§iligi tekst (ing. text, Lat. textur, textus)'tir. "Tekst" dokuma, 6r- 
me kokiinden gelen "dokunmug veya 6rulmii§ olan sey" anlamlanni ta§imaktadir. 
Metin sozciigiiniin bu anlami, guniimiiz metin coziimleme anlayi§im aciklayici bir 
nitelik de ta§imakta, "metnin dokusu", "metnin yapisi", "metnin orgusii" §eklinde- 
ki ifadelere dayanak olu§turmaktadir. 

O halde metin kavrammi oncelikle, sozciikleri ve cumleleri belli bir amag igin, 
belli bir bilingle, belirli bir diizen igerisinde dokuyarak olu§turulan yazi bicimin- 
de tarif edebiliriz. 

Metin kavrammm Turkcedeki kullanimmda "herhangi bir eserin ash", "bir yazi 
parcasimn orijinali", "yazarin elinden cikmi§ ilk niishasi", "incelemeye veya ceviri- 
ye konu olan eserin kendisi" anlamlan bulunmaktadir. Bu ciimleden anla§ildigi gi- 
bi metin kavrammm bir ba§ka ozelligini ilk veya. asil nitelikleri olu§turur. Bu tamm, 
metnin ikincil, uciincul yazilara kaynakhk etmesi, kendisinden ba§ka yazilarm ko- 
nusu olmasi anlamlanni icermektedir. 

Dilbilimde metin "soylem (discours) ve anlati (recit) ile bunlar arasmdaki ili§- 
kilerin olu§turdugu biitiin" §eklinde tanimlanmaktadir. Soylem, en kiiciik ses biri- 
minden (fonem) ciimleye kadar metinde goriilen dilbilim birliklerinin zincirlenme- 
si; anlati ise gercek veya kurmaca olaylarm ardarda geli§ini ve onlar arasmdaki 
zincirleme, tekrar, zitlik gibi ili§kileri ifade etmek icin kullanilmaktadir. Soylem ve 
anlati, dilbilimciler tarafmdan metin denilen biitimii meydana getiren iki temel 
ogedir. Metin, kendisini meydana getiren bu iki temel oge ve bunlann kendi ara- 
larmdaki ili§kilerden olu§an bir biitiindiir. 

Edebiyatta ise metin terimi, "bir yazarin, ce§itli tiirlerde kendi anlayi§ ve iislu- 
buyla ortaya koydugu eser", "belli bir eserden almmis, bir parca" anlamlarmda kul- 



/17e//>7 kavrami oncelikle, 
sozciikleri ve cumleleri belli 
bir amag icin, belli bir 
bilingle, belirli bir diizen 
igerisinde dokuyarak 
olusturulan yazi bigi minde 
tanim lanabilir. 



Dilbilim alamnda metin, 
soylem ve anlati bgelerinden 
ve bunlann i I i §ki leri nden 
olu§an butiinlugiin adi ola- 
rak kullanilmaktadir. 
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Edebiyatta metin, herhangi 
birduygu, dugunce, hayal, 
durum veya olayin dil 
araciligiyla ve estetik b i r 
gaye gbzetilerek ifade 
edilmesinden olu§an organik 
soz butiinudur. 



Edebi metin, dilin oncelikle 
estetik amagla kullanildigi 
metindir. 



lanilir. Zaman zaman da edebiyat eseri ile e§ anlamli olarak kullanilmaktadir. Ote 
yandan geleneksel olarak kabul edilmis, herhangi bir edebiyat tiiriinde yazilmis, 
olan yazilara da metin denmektedir. Ayni zamanda bir ture girip girmemesi, o met- 
nin edeblligi icin bir olcii kabul edilmishr. 

Biitiin metinlerin ortak noktasi bir ileti§im araci olan dili kullanmalandir. Bu 
yiizden dilbilimsel anlayi§lann (yapisalcilik, gostergebilim) giiclenmesiyle bir yazi- 
mn edebl olusunun gostergesi, her geyden once onun dili kullanma amaci olarak 
belirlenmishr. Bu konuda Roman Jakobson'un dilin i§levleri ile ilgili siniflandir- 
masim hatirlamakta yarar var. Jakobson'a gore dilin alti i§levi vardir: 1 . ifade etme, 
2. etkileme, 3- bilgi verme, 4. algilama, 5. estetik (poetik) ve 6. list dil iglevleri. 
Bunlardan estetik veya poetik i§lev, dilin sanat amacli kullanimmi saglar. Bu du- 
rumda dil, eserin kendi di§indaki bir aliciya yonelik olarak degil, metne estetik bir 
nesne niteligi kazandrrmak iizere kullanilir. 

i§te edebl metin, dilin oncelikle estetik amacla kullanildigi metindir. Onun ile- 
tigim niteligi dogrudan metin di§ma doniik degil, dolaylidir. Edebi olmayan metin- 
lerde ise dil, bilgi vermek, haber vermek vb. nesnel nitelik ta§iyan amaclar icin 
kullanilir. Bu tur metinlerde dilin yan anlamlanna pek fazla basyurulmaz, sanatsiz 
kullanilir. Amac, bilgi aki§mi saglamaktir. Bu yiizden de mumkiin oldugunca fark- 
li yorumlara yol acmamak istenir. Bu tur metinlerin genellikle tek bir yorumu var- 
dir. Bu yiizden metinlerdeki cok anlamlilik da edebi olmanin bir olciitii olarak ka- 
bul edilmi§tir. 

Bu noktada bir metnin edebi olusunu §u §ekilde ozetleyebiliriz: 

1 . Her metin bicim ve icerikten olu§an iki ayri ogeye sahiptir. Edebi metinler- 
de asil onemli oge bicimdir, edebi olmayan metinlerde ise icerik. 

2. Edebi olmayan metinlerde asil amac bilgi vermektir. Edebi metinlerde ise 
bilgi vermek kadar, estetik bir deger iiretmek amaclanir. 

3. Edebi metinlerde dil, temel anlamlann yam sira, yan anlamlardan, cagn§im- 
lardan yararlanmak iizere kullanilirken, edebi olmayan metinlerde genellik- 
le temel anlam tercih edilir. Bu yiizden edebi olmayan metinlerin tek bir yo- 
rumu bulunurken, edebi metinlerde birden fazla yoruma imkan saglamr. 
Edebi eser cok anlamli, edebi olmayan eser ise tek anlamlidir. 

4. Edebi eserde yazar, metinde biitunluk saglayan bir iislup olu§turmak ister. 
Edebi olmayan metinlerin yazari ise acik ve hatta az cok didaktik bir dil 
kullamr. 



Metnin Edebiyat Alanindaki Yeri 

Denilebilir ki edebiyat alanmm icerisinde en kiiciik, buna kar§ilik en onemli oge 
metindir. Metnin bir taraftan yazara, diger taraftan okura baglanmasi onun merke- 
zl roliinii gostermektedir. Metin olmasaydi ne yazardan, ne okurdan, ne de bir 
edebiyat alamndan soz etme imkani olurdu. O halde yazari, okuru ve biitiiniiyle 
edebiyat sanat ve bilimini metin olgusuna dayandirmak miimkiindiir. Metin, ede- 
biyat alanmm smirlanna dogru bir geni§lemeyi ba§latan ilk noktadir. 

Her metin, yazildigi tarihl doneme, bir edebiyat geleneginde belirli bir tiirde 
daha once yazilmi§ metinlerin olu§turdugu genel ornege baglidir. Yazar, kabul go- 
rebilmek icin metnini yazarken hem kendisinden onceki metinlere uygunluk pe- 
§inde ko§ar, hem de farkliligmi ortaya koyabilmek icin onlarla catigir. Edebi metin 
bu paradoksal noktada ortaya cikar ve basarisi bu paradoksu a§abilmesine bagli- 
dir. Her edebi metin, edebi tiirlerden birisine girer. Buna gore her edebi ture ait 
metnin ozellikleri, oncelikle o tiiriin niteliklerini ta§ir. 
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Edebiyat, bir bakima metin incelemesi ile edebiyat tarihi cali§malan arasmdaki 
birikimden olugur. Alanin simrlan edebiyat tarihi cali§malanyla belirlenir. Buna go- 
re metin iizerinde yapilacak inceleme calismasi edebiyat tarihi cali§malannm ilk ve 
en onemli asamasim olusturur. Ulkemizde ve Batida geleneksel olarak edebiyat 
cali§malan cogunlukla edebiyat tarihi iizerine yogunlasmakta idi. Gecen yiizyilm 
ilk ceyreginden itibaren Batida bu anlayi§, metin inceleme lerine oncelik tanimak 
§eklinde deglfmistir. Boylece tumdengelim tutumunun yerine tumevanm tutumu 
benimsenmistir. Cunkii metinden yazara; yazardan akim, topluluk, ku§ak, donem 
ve ulusal edebiyata dogru ilerleyen bir caligma yontemi saglikli verilerin elde edil- 
mesi ve degerlendirilebilmesi icin gerekli olan yakla§imdir. 



Metin edebiyat alaninin, ilk 
ve zorunlu ara§tirma konu- 
sudur. Metin, edebiyat sana- 
ti ve biliminin temel nesne- 
sidir. Yazar, okurve edebi- 
yati olu§turan oteki butiin 
etkenler metinde birlegir ve 
metne gore konumlanir. 



METIN QOZUMLEMESI 

Bir metni belli bir yontem ile okumak, gozumlemek demektir. Her okuma eylemi, 
metni anlamaya calisma; her cdziimleme giri§imi de metni aciklama cabasidir. Hat- 
ta gostergebilim alanmdaki calismalar, metin diye tanimlamaya caligtigimiz nesne- 
nin di§mdaki (§ehir, durum, olay vb.) §eyleri anlama, yorumlama giri§imini de 
"okuma" terimiyle ifade eder. Bununla birlikte basit okuma eylemi ile cozumleme 
cali§masi arasmda onemli farklar vardir. Elbette her okur, okudugu metni anlama- 
ya; metnin ozelliklerini fark etmeye, hatta okumakta oldugu metni digerlerinden 
ayiran bicim ve icerik ogelerini degerlendirmeye cali§ir. Ne var ki bunlan yapar- 
ken bir yontem bilgisine sahip olmayabilir. Onun yaptigi i§, daha onceki okuma- 
larmm olu§turdugu beklenti, zevk ve egilimlere, metinde kar§ilik bulup bulamaya- 
cagi sorusunun cevabmi aramaya benzer. Bu tavir amatorce bir tavirdir ve eser 
kar§ismdaki degerlendirmesi de genellikle begenme fiilinin olumlu veya olumsuz 
cekimi ile ifadesini bulur. Cok defa bunun nedenlerini de gosteremez. Bu yakla- 
§im bicimi oznel veya izlenimci okuma/ele§tiri olarak nitelendirilir. Bundan ba§ka 
Turk edebiyatmda metne yakla§im konusunda ali§ilmi§ yollann ba§mda, metnin 
vezin ve kafiye gibi bicimsel ozellikleri ile bilinmeyen kelimelerin anlamlarmi bul- 
ma ve dizeleri nesir cumlesine cevirme i§lemleri gelir. Somut verilerle nesnel bir 
cali§ma olmasma kar§m bu tiir biituncul baki§ acismdan, metnin birimleri arasm- 
daki ili§kileri anlamaktan uzak uygulamalar da metni anlama ve degerlendirmede 
herhangi onemli bir katki yapmadigi gibi usandinci bile olmaktadir. 

Metin goziimleme terimi Tiirkcede metin §erhi, metin tahlili, metin incelemesi, 
metin analizi, metin yorumu ve ele§tiri ifadeleriyle yakm veya e§ anlamli bir bicim- 
de kullanilmaktadir. Bunlardan tahlil, inceleme, analiz, gozumleme sozciiklerinin 
aym kavrami ifade ettigi clu§iinulebilir. Ancak §erh, ele§tiri ve yorum kavramlan 
hem cozumleme ile hem de kendi aralarmda farkliliklar gosterdigi icin kisaca de- 
ginmek ve cozumleme terimiyle kar§ila§tirmak gerekir. 

Metin §erhi, genellikle eski edebiyat metinlerini aciklama, §airin ne demek is- 
tedigini anlamaya cali§ma i§lemi icin tercih edilir. Metin §erhi eserin pargalan (ke- 
lime, vezin, kafiye, nazim §ekli vb.) iizerinde yogunlapr ve butunu dikkate al- 
maz. Belgelerle ispatlama, anlamaya gali§ma ve nesnel olma kaygisi bakimmdan 
§erh ile tahlil benzesir. §erh yazann ne soyledigi ile tahlil ise daha cok nasil soy- 
ledigi ile ilgilidir. 

Elestiri ise metnin simrlan icerisinde kalmaz. Metinle dogrudan veya dolayli 
ili§kilendirilebilecek her konu ele§tirmenin giindemindedir. Elestirmenin niyeti 
metnin niteliklerini ortaya gikarmak, agiklamak veya tanitmakla sinirh degildir. 
O, edebiyat eseri iddiasi ile ortaya konan bir metni, edebiolup olmamasi, edebiise 
bunu nasil sagladigi, varsa eksik veya kusurlu yonlerinin neler oldugu, gelenek 



Qoziimletnek, bir metni belli 
bir yontem ile okumak 
demektir. 



$erh, yazann ne soyledigi ile 
ilgilidir. 

Tahlil, yazann daha 50k 
nasil soyledigi ile ilgilidir. 
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igerisindeki yeri, estetik degeri gibi agilardan ele alir. Kisacasi daha 50k degerlen- 

dirme agamasi iizerinde yogunla§ir ve yargi iiretir. (Joziimlemeci ise 50k defa met- 

ni tanitmakla yetinebilir. Bu bakimdan elestiri daha geni§ kapsamlidir. Buna kar§i- 

lik onda dznellik, cozumlemeye gore daha cok goriilur. Kisacasi metin goziimle- 

mesi ele§tirinin bir alt alam olarak gorulebilir. 

Metin cdziimlemesi, Metin tahlili, metin incelemesi ve metin analizi ise metin cozumleme kavramiy- 

e e§tirinin bir alt alam j a a y m an i aml isaret eder. Gerek cozumleme, gerek tahlil ve gerekse analiz soz- 

olarak gorulebilir. ° 

ciikleri, bir biitiinii parcalarma ayirarak incelemek, anlamaya calismak demektir. 

Amac biitiiniin incelenmesidir. Metin coziimlemesi, eseri bir biitiin olarak goriir ve 

onu olugturan parcalann bir sistemin ogeleri oldugunu kabul eder. Bu bakimdan 

parcalar iizerindeki inceleme, cozumleme cabasi butiinii kavramayi saglayacak se- 

kilde yapilir. Tek ba§ina bir onem ta§imaz. 

Tahlil adi altmda yapilan metin incelemesi cali§malannda, bir metnin bicim 
ozelliklerinden, vezninden, kafiyesinden, dilinden, edebi sanatlanndan, konusun- 
dan, sanatcimn ic diinyasmdan, toplum ve donemle olan ili§kisinden, dolayisiyla 
yazann metin icerisinde olu§turdugu hayal, duygu, dii§iince diinyasi gibi ozellik- 
lerden soz edilebilir. Ancak biitiin bunlar metni esas alacak §ekilde kullanilir. Mer- 
kezde olan ve asil anla§ilmak istenilen §ey metnin olugturdugu yapidir. Aynca tah- 
lil, bir edebi metni tahlil edeni, metnin estetik degerlendirmesine yani esere deger 
bicmeye de gotiiriir. Bu ozellikleriyle tahlil yalnizca §erhle degil, edebiyat ele§tiri- 
siyle de baglantili olarak du§iiniilmelidir. Boylece tahlilin §erh ile elestiri arasinda 
konumlandigi goriiliiyor. 

Metin yorumlamasi ise cozumleme cali§malarmdan sonra metnin ortaya cikar- 
digi biitiiniin niteliklerini degeiiendirme, metni kendi icerisindeki tutarlilik, parca- 
lann biitiine yaptigi katki ve i§levsellik ozelliklerini belirleme ve aciklama, metnin 
estetik degeri konusunda yargi ve cikarimlarda bulunma cali§masidir. Tipki co- 
zumleme gibi, yorumlama da ele§tirinin bir boliimii olarak goriilmelidir. (Joziimle- 
me, yontemli ve miimkiin oldugunca nesnel bir yakla§im oldugu halde, coziimle- 
menin ortaya cikardigi veriler hakkmdaki yorumlama, yorumcunun ki§isel kavra- 
yi§ma ve yetenegine gore bicim kazanir. 

Yakm zamana kadar Tiirkcede eski edebiyat metinleri icin "metin §erhi", yeni 
edebiyat metinleri icin ise "metin tahlili" ifadeleri kullanilmiftir. Bunun nedeni di- 
van edebiyatmda Ali Nihat Tarlan'in, yeni edebiyatta ise Mehmet Kaplan'm me- 
tinlere yakla§im yontemlerine bu adlari vermif ve bu alanda etkili cali§malar yap- 
mi§ olmalaridir. 

Yeni Tiirk edebiyati alamnda metin cozumleme yontemini ilk uygulayan Meh- 
met Kaplan'm tahlil cali§malan yol acici olmu§tur. §iir Tahlilleri 1 ^aclli kitabmm 6n- 
soziinde metin tahliliyle ilgili gorii§lerini aciklayan Kaplan, gercek edebiyatm me- 
tin oldugunu, okurun ancak edebi metinle dogrudan dogruya kuracagi ili§kiyle 
onun hakkmda somut ve dogru fikirler edinebilecegini, buna kar§ilik hicbir met- 
nin belirli bir yontem olmaksizm geni§ ve derin bir §ekilde anla§ilamayacagmi be- 
lirtir (Kaplan, 1969:VII-VII). 

Metin coziimlemesi, iki yonlii bir etkinliktir: Metindeki dii§iince ve duygularin 
neler oldugunu belirlemeye ve kavramaya cali§mak; bununla e§ zamanli olarak 
soz konusu duygu ve diisiincelerin nasil ifade edildigini, hangi teknik, yol ve yon- 
temlerle yazann metnini olu§turdugunu ara§tirmak. Dolayisiyla metin coziimleme- 
si, metnin hem icerigiyle, hem de bicimiyle ilgilenir. Bunlari once ayn ayn tani- 
mak, sonra aralanndaki derin baglan arasUrmak kolaylik saglar. Ancak bu a§ama 
amac degil, biitiiniin yapisim ortaya cikarmak icin uygulanacak bir ara noktadir. 
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Her metnin bir icerigi, bir de bicimi vardir. icerigi bicimden ayn dugunmek 
mumkun degildir. Ciinkii her ikisi bir arada metni olugturmaktadir. Elbette incele- 
me sirasinda bunlari ayn ayn ele almak mumkundiir. Ama maksat, bunlann butiin 
icerisindeki yerlerini, metne yaptiklan katkiyi daha iyi belirleyebilmektir. Yoksa bir 
metindeki icerigi ve bicimi, paranm iki yuzii gibi, birbirinden ayirmak mumkun 
degildir. Burada sozii edilen "icerik" terimini konuyla, bicimi ise geleneksel giir 
araclan olan vezin, kafiye gibi ogelerle kangtirmamak gerekir. Konudaha genel ve 
soyut nitelik tagirken igerik, konunun metinde aldigi hal veya metne yansiyig gek- 
lidir. Aym gekilde, bigim de icerigi yansitmak iizere yazarm bagvurdugu her tiirlii 
diizenlemeye denir. Ornek olarak Kurtulug Savagi'nm bir konu oldugunu soyleye- 
biliriz. Kurtulug Savagi'm igleyen pek cok romandan soz edebiliriz. Fakat bu ro- 
manlarm her birinde konu farkli bir gekilde iglenmigtir. Bu durumda ikisi de aym 
konuyu, Kurtulug Savagi'm iglemig olan Kemal Tahir'in Yorgun Sava§gis\ ile Tank 
Bugra'mn Kiig ilk Aga romanmm iceriginin aym oldugu soylenemez. 

Bicim ve icerik arasmda ilgi cekici iligkiler vardir. Bu iligkilerin metnin biitun- 
lugiinden cikan temel anlamm lgigmda aciklanmasi gerekir. Edebi coziimleme bi- 
ze icerik ile bicimi birlegtiren baglan kegfetmek ve incelemek imkani verir. 



Metin gozumlemesi, edebT 
eserin, organik bir biltiin 
oldugu dijjuncesinden 
sapmadan, belli birybnteme 
bagli olarak anlam, yapi, dil 
ve iislubunu olu§turan her 
tilrlu ogeyi aynntili bir 
bigimde ele alip inceleme, 
degerlendirme ve 
yorumlama i§lem idir. 



Metin Qdzumleme Yontemleri 

Oncelikle birbirinden farkli metin okuma tutumlan bulundugunu belirtmek gere- 
kir. 7. iinitede tanitmaya caligtigimiz edebiyat kuramlarmdan bircogunun, edebi 
metne belli bir bakig acisiyla yaklagmakta olduklari gorulmiigtii. Bu bakig acilan 
aym zamanda okurun metne yaklagmasrnda bir dayanak noktasi da olugturmakta- 
drr. Ornegin yansitma kurammi benimseyen bir okur, edebi metinde neyin yansi- 
makta oldugunu, dig dunyamn veya toplumun gozlemci gercekcilik, toplumcu 
gercekcilik gibi anlayiglardan hangisini, nasil yansittigim aragtirabilir. Metinlerarasi 
kuramma dayanan bir okumada ise metindeki bagka metinlerin izi siirulebilir. 

Okurun metne yaklagimmdaki beklentinin belirledigi bu okuma tarzlarmdan 
belli baglilan gunlardir: 

1 . Oznel/izlenimci okuma: Okur, yaygin bir okuma ve elegtiri tutumu olan bu 
tiir yaklagimda metindeki ozelliklerden bir ya da birkacini one cikararak tama- 
men kendi izlenimleri dogniltusunda aktanr. Begeni, oznel bir nitelik tagidigi 
icin bu tiir okumalarda, elegtirmenin zevkinin geligmigligi, kulturiiniin genigli- 
gi metin hakkindaki goriiglerinin ilgi gomiesine sebep olur. Ancak bu yakla- 
gim biciminden nesnel, bagkalan tarafindan kabul edilip uygulanabilecek bir 
yontem cikmaz. Bu yiizden modern elegtiri yontemleri arasmda sayilmaz. 

2. Psikolojik okuma: Psikoloji ve psikanaliz biliminin aciklama yontemleri ve 
verileri ile metni aciklamaya caligmaktir. Psikolojik okumanm tic ayn bicim- 
de metinlere uygulandigi goriiliir: Yazarm psikolojisini, okurun psikolojisini 
ve metindeki karakterlerin psikolojik ozelliklerini incelemek. Bu inceleme, 
buyiik olciide metnin tematik yoniinii esas ahr. Ozellikle Sigmund 
Freud'un, Dostoyevski, Goethe ve Shakespeare iizerinde metinlerine daya- 
narak yaptigi coziimlemeler yazan aragtirmaya doniik yaklagim icin model 
olugturmugtur. Ote yandan duygusal etki kuraminda ve alimlama estetigin- 
de okurun eser kargisindaki psikolojik durumu ele almmigtir. Bu konuda bir 
bagka yaklagim tarzi da ozellikle anlati turiindeki eserlerde bulunan karak- 
terlerin ruh cozumlemeleridir. Kurmaca metindeki insan psikolojisi ve dav- 
raniglan bu yaklagimda gercek dunyadaki insan ozellikleri ile kargilagtinla- 
rak ele almir. 



Psikolojik okuma, uq ayn bi- 
gimde metinlere uygulanm 
Yazarm psikolojisini, okurun 
psikolojisini ve metindeki 
karakterlerin psikolojik ozel- 
liklerini incelemek. 
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Yazann ki§isel ozel I i kleri 
d6nu§iime ugrayarak esere 
yansir. 



Ideolojik ve felsefi okuma, 
ele§tirel okumanin birtiirii 
olarak kabul edilebilir. 



3. Biyografik okuma: Eserden hareketle yazann hayatmi, kisUigini, dunya go- 
rusunii belirlemeye caligmak biyografik okuma tarzidir. Metinde ele alman 
temalar elbette yazann ki§iligi, diinya goru§ii, varliga bakis, tarzi ile yakm- 
dan ilgilidir. Ancak yazann gercek dunyadaki du§unceleri, ali§kanliklan, ruh 
durumu esere aynen yansimaz. Dolayisiyla her eser yazarmi yansitsa bile, 
bu yansitma dogrudan ve nesnel bir dayanak olarak kabul edilecek kesin- 
likte degildir. Yazann ki§isel ozellikleri donugume ugrayarak esere akseder. 
Bununla birlikte yazar-eser ili§kisi her zaman ilgi cekmi§; metinden yola ci- 
kan ve yazann ki§ilik cozumlemesini yapmak isteyen calismalar, bir donem 
ilgi gormus, okuma tarzlarmin ba§inda gelmektedir. Psikolojik okuma bash- 
gi altmda, yazann psikolojisini eserden yola cikarak anlamaya calismak da 
biyografik okumanin tiirleri arasmdadir. 

4. Sosyolojik okuma: Bilindigi gibi sosyoloji toplumsal yapilan, ili§kileri incele- 
yen bilim dalidir. Bu incelemeler sirasmda edebiyat eserleri de toplumu 
yansitan beige olarak degerlendirilmistir. Ozellikle roman-hikaye ve tiyatro 
gibi tiirlerde toplumun adetleri, ili§kileri az cok degi§ikliklerle birlikte goru- 
lebilir. Cumhuriyet oncesi Tiirk romanlannda ve tiyatro eserlerinde gorucii 
usuliiyle evlilik konusunun sikca i§lenmesi aym zamanda toplumsal bir du- 
rumun edebiyata yansimasidir. 

5. ideolojik ve felsefi okuma: Bu tarz okuma tavn, belli bir ideolojinin ve/veya 
felsefi goriisiin tezleri referans almarak metne yakla§maktir. Bu okuma bici- 
minde metni anlamak veya aciklamaktan cok belli bir gorii§un i§iginda de- 
gerlendirmek, hatta yargilamak soz konusudur. Bu yoniiyle ele§tirel okuma- 
nin bir tiirii olarak kabul edilebilir. 

6. Elegtirel Okuma: Bu okuma tarzma kuralci okuma demek de mumkundur. 
Metnin di§mdan kaynaklanan kurallar ve metni olu§turan butiiniin ortaya 
koydugu ozellikler olcii almarak metin ele§tirel bir yakla§imla yorumlanir. 
Geleneksel edebiyat tiirlerinin ali§ilmi§, kabul gormii§ kurallan, edebiyat 
akimlarmm genel ilkeleri, ideolojik tutum, toplumsal degerler di§ yakla§i- 
mm; dil bilgisi kurallan, edebi sanat ve tekniklerin uygulanmasi, metnin tu- 
tarliligi gibi faktorler ise ic yakla§imm dayanak noktalarmi olu§turur. 

7. Teknik okuma: Bir edebiyat eserini belirli bir yontemle, edebiyat biliminin 
verilerini kullanarak sistemli bir bicimde okumaktir. Psikolojik, sosyolojik, 
arketipci okumalar gibi metin coziimleme de teknik okuma yontemlerin- 
den birisidir. 

Burada belirttigimiz okuma yol ve yontemlerinin di§mda da metne yakla§im 
bicimleri mumkundur. ^iinkii incelemeye konu olan her metnin biricik oldugu 
varsayimmdan hareketle, nasil ki bir metin yazann bir defaya mahsus, cok ozel 
bir urunii ise, okurun metinle ili§kisi de her defasmda az veya cok degi§en yak- 
la§imlara ihtiyac gosterebilir. Bundan dolayi a§agida gosterecegimiz cozumleme 
yontemi genel gecer, her metne kesin ve degi§mez bir bicimde uygulanabilecek 
mutlak bir recete degildir. Metni anlamada bir yol gosterici niteligi bulunan; fa- 
kat farkli metinler icin kimi ayarlamalari gerektiren bir soyut §ablondur. Bu gab- 
Ion ancak uygulamacimn dikkati, uygulanacak metnin niteligi cercevesinde de- 
ger kazanabilir. 

Bir edebiyat eserini belirli bir yontemle, edebiyat biliminin verilerini kullana- 
rak sistemli bir bicimde okumaya teknik okuma denir. 
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Metin Disj Verilerin Belirlenmesi ve Elde Edilmesi 

1. Yazar hakkmdaki bilgilerin toplanmasi. Metnin cozumlenmesinde ihtiyatla 
kullanilmasi gereken di§ verilerin ba§mda yazarla ilgili bilgiler gelir. Buyuk 
olciide degi§ime ugrayarak metne aktanlmis, olan yazarin ya§adigi cevre, ha- 
yatmdaki deneyimler, diinya gorus,u, ruhsal ve fiziksel ozellikleri, ya§adigi 
donem ve donemin sorunlari, olaylari; baglandigi veya kar§i oldugu edebi- 
yat akimlan, edebiyat gdriisii, edebiyat cevreleri metni anlamakta inceleme- 
ciye yardimci olabilir. Bu bilgiler metnin gerekleri baglammda, metni co- 
ziimlerken ise yarayip yaramayacagrna gore degerlendirilmelidir. 

2. Metnin iiretildigi donemin toplumsal, siyasal ozellikleri. Bu bilgiler derlen- 
meli ve metne katkisi olup olmayacagi degerlendirilmelidir. 

3. Metnin kimligi; yaym yeri ve zamam vb. bilgilerin belirlenmesi. Boylece 
metnin incelemeye alacagimiz kopyasmm baska baskilarla olasi farkliligi ve 
cozumlememizin metinle kontrol edilmesi olanagi ortaya konmu§ olur. 

4. Metinde uygulamak istedigimiz okuma yontemini belirlemek ve bu yonte- 
min teorik yapisi ile uygulama bicimleri konusundaki birikimimizi artirmak. 



Yazarla ilgili bilgiler, metnin 
Qoziimlenmesinde ihtiyatla 
kullanilmasi gereken di§ 
verilerin basjnda gelir. 



Bigim Qoziimlemesi ve igerik Qoziimlemesinde Dikkat Edilmesi 
Gereken Noktalar 

Bi^im ^oziimlemesi: Bicim, yazarin du§iince ve temleri, yani icerigi ifade etmek 
amaciyla kullandigi yontem ve tekniklerin biitunudiir. Bir metinde bicimi olu§tu- 
ran ba§lica ogeler §unlardir: 

1. Metnin tiirii: Bir yazi biciminin genel niteliklerini sectigi tiirden alir. Bu du- 
rumda tiiriin bicim ozellikleri, aym zamanda yazimn bicim ozellikleridir. 

2. Yazarm kullandigi soz varligi. 

3. Sozciiklerin kavram alanlan, yerde§likler (isotopi). 

4. Fiil cekimi, kip ve zamanlann kullanimi. 

5. Dil diizeyi. 

6. Soz dizimi ozellikleri. 

7. Ciimle tiirleri. 

8. Tonalite. 

9. Ritim, armoni, ahenk ogeleri. 

10. Noktalama. 

11. Metnin yapisi. 

12. Edebi sanatlar. 

13. Kelime alanlan. 

Bicim incelemesi, aslmda bir uslup ara§tirmasidir. Bir metnin bicimini incele- 
mek, yazarin uslubunu incelemek demektir. Uslup yazi§ tarzidir, icerigin bi^ime 
doniigmesidir. Bu ise metnin temel anlamma, hakiki anlamma bicimden dogan 
gagn§imsal anlamlar ilave etmek demektir. Verilen mesajin ayrica bir estetik deger 
kazanmasidir. Ayni dugiince veya duygu farkli bicimlerde ifade edilebilir. 

I^erik Q ozumlemesi: Yazarin metinde geli§tirdigi duygu, du§iince ve temlerin 
ara§tirilmasidir. Bir metinde icerigi olu§turan ba§lica ogeler §unlardir: 

1. Metnin konusu. 

2. Temel ve yardimci fikirler. 

3. Ba§lica imgeler (semboller, arketipler, stereotipler). 



Bigim, metindeki duygu ve 
du§iince ogelerin in 
aktanlmasini saglayan her 
tiirlii yontem ve tekniktir. 



Yerde§lik (isotopi), sbzciigiin 
metinde ifade ve anlam 
olaraktekrarlanmasi 
demektir. 



Uslupyai\$ tarzidir, igerigin 
bigime dbnu§mesidir. 
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4. Bir edebi akima bagli estetik ve ideolojik tercihler. 

5. Yazann niyeti. 

Metnin Tiiriiniin Belirlenmesi 

Metnin ait oldugu edebiyat turiiniin ve bu tiirun geleneksel ozelliklerinin belirlen- 
mesi, metnin incelenmesinde secilecek yaklagim icin onemlidir. Bir giir metninin 
ozellikleri ve incelenme bicimi ile oykii metnininki aym olmayacaktir. Bu, aym za- 
manda metnin, dahil oldugu tiiriin ozelliklerine gore uyum ya da sapma gosterip 
gostermedigini tespitte ve metni degerlendirirken yardimci olacaktir. 
Metin cozumleme uygulamasi daha cok giir ve roman-hikaye tiirlerindeki metinler 
iizerinde yogunlagmig goruniiyor. Bununla birlikte tiyatro, deneme, fikra vb. tiirler 
uzerinde de coziimleme caligmasi yapmak mumkundur. §imdi, edebi turlere gore 
cozumleme yapmanm belli bagli noktalanni ortaya koyabiliriz. 

Turlere Gore Metin Coziimlemesi 

§iir 

Yaygm giir inceleme tarzi metni icerik, bicim, dil-iislup ozellikleri bakimmdan ele 
almaktir. Burada onerilecek cozumleme yontemi, bicim ve icerik ogelerinden ba§- 
ka, bunlann birbiriyle ili§kisinin incelenecegi yapi ba§hklarmdan olu§uyor. 

A. Bigimsel tespitler: 

1. §iirin dig yapi ozelliklerinin belirlenmesi: Nazim §ekli, nazim birimi, vezin, 
kafiye vb. ogelerin tespit edilmesi. 

2. Ahenk olu§turan ogelerin, her tiirlu bigimsel yinelemenin (kafiye, ic ses, ali- 
terasyon, assonans vb.) diizeni ve metindeki i§levinin aragtinlmasi. 

3. Bicimsel diizeydeki ko§ut yapilarm belirlenmesi. 

4. Sapmalann belirlenmesi. Konugma dili ozelliklerinden, edebi turiin bilinen 
ozelliklerinden vb. ayn, ozel kullanimlann tespiti. 

5. Yineleme, ko§utluk ve sapma teknikleriyle olu§turulan kelime istiflerinin, 
cagn§imlarin, simetrik yapi ogelerinin belirlenmesi. 

6. Edebi sanatlarin aragtinlmasi. 

7. imgele§tirme ve metafor kullammlarimn metindeki konumu ve biciminin 
belirlenmesi. 

8. Uslup ozellikleri. Bir yazann iislubu ozellikle kelime secimi ve soz dizimin- 
de yaptigi tasarruflarla ortaya cikar. Bu yiizden soz dizimi ozelliklerinin, 
ciimlelerin dize, beyit, bent ve diger nazim birimleri ile ili§kilerinin gosteril- 
mesi ve soz varligimn belirlenmesi ozel bir onem tagir. 

9. Metnin tonalitesinin belirlenmesi. Yazar herhangi bir konuyu farkli tondaki 
soyleyigler ile farkli bicimlerde esere doniigturebilir. Metnin lirik, didaktik, 
ironik vb. olarak benimsenmig dil kullanimlannin belirlenmesi bu konuyu 
acikliga kavugturur. 

B. igerikle ilgili tespitler 

1. Konunun belirlenmesi. Agk, oliim, aynlik vb. ana konular ve bunlann met- 
ne ozgii degerlendiriligi. 

2. Konunun icerige donugturiilmesinde secilen araclar. Tema ve temanin gelig- 
tirilmesi icin kullanilan araclar (figurler, motifler) coziimlemeciyi konuya 
gotiiren ip uclandir. 

3. Dugiince ve duygu ogeleri. 



Metnin tilrii ve inceleme 
yonteminin belirlenmesi, 
metin goziimlemesinin ilk 
temel a§amalanni olu§turur. 
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C. Yapi ile ilgili tespitlei": 

1. Bicim ve icerik ogelerinin birbiriyle ili§kisi. Bicim ogelerinin diger bigimsel 
ogelerle uyumu, zitligi ve donugumlii kullanili§min belirienmesi. Bicim oge- 
lerinin icerik faktorleriyle iliskisi. 

2. Biitiin-parca iliskisinin aciklanmasi. Parcalann biitiine yaptigi katki ve i§lev- 
lerinin gosterilmesi. 



Anlati (Roman-Hikaye) Metinlerinin Coziimlenmesi 

"Anlatma esasma bagh" veya "tahkiyeli tiirler" olarak da adlandinlan roman ve hi- 
kaye turlerinin §iirden farki, kurmaca bir diinya icerisindeki olay, durum ve olgu- 
lann d6nu§umlu bir bicimde diizenlenerek anlatilmasidir. Bu dzelligi onun §iirde 
kullanilan ses ve ahenk ogelerine, soz ve anlam sanatlanna degil; kurmaca diinya- 
nrn elamanlari olan, ki§i, olay, zaman, mekan ve anlatici gibi ogelere dayanmasim 
gerekli kilar. Boylece yapi, bu tiirlerin ana ogeleri olan bu be§ etken ile anlatim 
tarzi admi alan hikaye etme, tasvir, gosterme, diyalog, ic cozumleme, bilinc akimi, 
montaj, leitmotiv gibi tekniklerin kullanilmasmdan olu§ur. ^ozumleme cah§masm- 
da iizerinde durulmasi gereken bir ba§ka nokta bu tiirlerin karakteristigi olan ne- 
den-sonuc ili§kisidir. Bu yiizden bu tiirlerin ba§anli metinlerinde nedensel acikla- 
masi yapilamayacak herhangi bir birim bulunmaz. 
A. Bigimsel ozellikler. 

1 . Metinde hikaye etme, olay anlatma boliimleriyle tasvirlerin art arda siralam- 
§ma ve bunlar arasmdaki ili§kiye dikkat etmek gerekir: Tasvirlerin, diyalog- 
larm, aksiyonun olaylarm gelifmesindeki diizenleni§i nasildir ve katkisi ne- 
dir sorulanmn cevabi aranmalidir. 

2. Anlatimm, yani hikaye edi§ tarzmm anlatilan olaya bir gey katip katmadigi, 
ek bir anlam verip vermedigi ara§tirilmalidir. Hikaye edi§ tarzi (narration, 
oykuleme), anlatilan §eyi daha anlamli veya etkileyici kilmalidir. 

3. Olaylarm icincle gectigi zaman ve mekan ogeleri, olay orgiisii ve ki§ilerin 
ozelliklerine nedensel baglarla bagh mi? Yoksa bir siis ogesi gibi mi dur- 
maktadir? Zaman, mekan ogeleri metinde ne derecede i§levsel bir yer tutu- 
yor? Zaman ogesinin kullaniminda kozmik zaman, aktiiel zaman, olay za- 
mani gibi ayrmtilar biitiinle uyumlu mu? Mekan ic ve di§ mekan olarak ay- 
rica ele almmali ve bunlann ozellikleri tespit edilmelidir. 

4. Hikaye kahramanlarmm olaylarm icindeki rolleri nelerdir? Hikayenin ki§ile- 
ri, ana karakterler, yardimci-engelleyici tipler biciminde simflandinlmali; 
ozellikle merkezi karakterler tahlil edilmelidir. Her anlati, en az bir ki§inin 
basmdan gecen olaylarm hikayesini anlatir. O halde olay orgiisii ile ki§iler- 
deki degi§imin nasil geligtigi, yazarm bu iki oge arasmdaki bagi kurmadaki 
ba§arisi belirlenmelidir. 

5. Yazar tarafmdan hangi anlatim teknikleri tercih edilmi§tir? Bu tercihlerin ro- 
mana katkisi ne §ekilde olmu§tur? 

6. Anlatici ve baki§ acisi ogelerinin tespiti. §iir metinlerinde sair, dii§iince agir- 
likli yazilarda yazar, metni anlatan ki§i oldugu halde, roman veya hikaye bi- 
ze yazarm dogrudan dogruya hitap ettigi metinler degildir. Yazarm di§mda 
oykiiyii bize anlatan kurmaca bir anlatici soz konusudur. Anlatici, aym za- 
manda baki§ acisi kavramim da temsil eder. Baki§ acisi, olaylarm okuyucu- 
ya kimin goziinden anlatildigimn cevabidir. Buna gore tic tiir baki§ acisi ve 
anlatici vardir: Hakim baki§ agist ve anlatici, her §eyi bilen anlaticidir. Bu, 
yazar-anlatici §eklinde de adlandinlir. Gdzlemci bakis agist ve anlatici ise 



narration (tahkiye, 
oykiileme): Bir olayi 
anlatmadaki diizen, anlati? 
diizeni. 
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romamn ogelerine kar§i tarafsiz ve hakim baki§ acisma gore daha smirk bil- 
giye sahip bir anlaticmin ifadesidir. Kahraman bakis agist ve anlatici ise ro- 
mamn icindeki karakterlerden biri tarafrndan temsil edilir. Romamn icindeki 
olay ve durumlar konusunda en az bilgi sahibi olan anlatici budur. Yazar is- 
terse bu bakis, acilanndan birini tercih edebilecegi gibi birkacim birden, do- 
niisumlii olarak da kullanabilir. Bu tiir bir kullamm metne dinamizm kazan- 
dirir. (Zoziimleyici, bu baki§ acilanndan hangisinin veya hangilerinin tercih 
edildigini saptamali, bu tercihin anlatima ne kattigmi aragtirmahdir. 
7. Metnin uslubunun belirlenmesi. Ciimle tipleri, noktalama i§aretleri, kelime 
secimi ve soz varligi vb. ogelerin belirlenmesi. 
B. Icerikle ilgili tespitler 

1. Metnin konusu nedir? 

2. Konu hangi figurler, temler ve kavramlarla edebi metne ddnus.turulmus.tiir? 

3. Temel ve yardimci du§unceler nelerdir? 

4. Yazann niyeti hangi bicimsel ogelerle, nasil yansitilmi§tir? 

5. Metnin tezi nedir? 

Du§unce Aktarma Yazilan: Deneme, Fikra, Makale vb. 

1 . Temin tespiti: Metinde soz konusu edilen nedir? Metin neden soz ediyor? 

2. Metin hangi tezi ya da tezleri savunuyor? Tez acikca ortaya konularak mi, 



3. Tezin aktanlmasmda yararlamlan deliller nelerdir? Kar§it teze/tezlere yer ve 
rilmig midir? Verilmigse hangi delille ciirutulmu§? Deliller ikna edici giicte 
midir? Oyleyse veya degilse neden? 

4. Fikirler hangi orneklerle aciklanmi§? Ornekler delil olarak kullanilmi§ mi? 

5. Fikirler birbirine mantiksal baglarla baglanmi§ midir? 

6. Metnin her paragrafi bir du§unce adimma mi uygun du§iiyor? 

7. Nasil bir anlatim diizeni secilmi§? Fikirler hangi cluzende ortaya konulmu§? 
Nasil bir akil yurutme sirasi uygulanmi§?: Tiimdengelim, tiimevanm, diya- 
lektik, analojik vb. 

8. Kullamlan terimler, soz dizimi ozellikleri, yararlamlan edebi sanatlar. 

9. Yazida hangi tonalite kullanilmi§tir: ironik mi, polemik mi? 

Burada sundugumuz metin coziimleme plammn tarn ve eksiksiz oldugu elbet- 
te du§unulmemelidir. Metin tipleri ve tiirleri cok cegitlidir ve bunlann her biri ken- 
disine ozgii geni§, aynntili coziimleme planlari gerektirir. Ayrica her metne bura- 
da verilen sorularm tamammi yoneltmek gerekmeyebilecegi gibi, metnin niteligi- 
ne gore yeni sorular sormak da gerekebilir. Buradaki planda gosterilen maddele- 
rin bazilan, incelemek istedigimiz metin icin katki yapici nitelikte olmayabilir. Bu 
durumda metnin degerlendirilmesi a§amasmda onlardan uzun uzun soz etmeye 
gerek yoktur. Bu, coziimlemecinin metnin niteligine gore karar verebilecegi bir 
durumdur. 

Metnin coziimlenebilmesi icin yontemli olarak okunmasi ve iyi anla§ilmasi §art- 
tir. Bir metni okumak, oradaki yeni bilgileri ve bu bilgilerin duzenleni§ §eklini met- 
ne bagh kalarak bir biitiin halinde kavramak demektir. Okurken kelimeleri ve 
ciimleleri anlamak, cok defa metni anlamak manasma gelmez. Metinde ciimleler, 
tutarli bir biitiin olu§turur ve acik ya da kapali bir bicimde birbirlerine baglamr. Bir 
metni, metin yapan verilen bilgiler degil, bu bilgiler arasmda kurulan baglardir. Bir 
metni anlamak, oncelikle bu baglan kavramaktir. iyi bir okuma, bu iliskilerin dog- 
ru ve eksiksiz bir §ekilde anla§ilmasi anlamma gelir. 



Analojik: Benze§meye, 
orneksemeye dayah. 



yoksa dolayli yoldan mi aktanlmaktadir? 
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Metin ve edebi metin terimini tamyabilmek. 
Metin, sozciikleri ve ciimleleri belli bir amag igin, 
belli bir bilincle belirli bir citizen icerisinde, orga- 
nik biitiinliik saglayacak sekilde yazilan yazidir. 
Metin ayni zamanda iizerinde inceleme, ceviri vb. 
galismalar yapilan asil eser anlami ta§imaktadir. 
Edebi metin ise bir duygu, diisiince veya olayin 
estetik amach olarak aktanlmasi maksadiyla dil 
malzemesinin bir biitiinliik icerisinde diizenlen- 
mesidir. 



Metin okumadaki farkh yaklagimlari tamyabil- 
mek. 

Metin okuma yontemleri ise metinlere yakla§im 
tarzlanna gore degijir. 

Metin goziimleme yontemlerini agiklayabilmek. 
Metin goziimleme tiiriin ve yontemin belirledigi 
bir yakla§imla pargadan biitiine giden, parcalann 
ozelliklerini, birbiriyle ve biitiinle ili§kilerini ara§- 
tirarak, biitiinciil bir sonuca ulasmaktir. 



Edebi metnin niteliklerini degerlendirebilmek. 
Edebi metin, dili ileti§im amacindan cok estetik 
bir nesne olu§turmak (izere kullamr. Edebi rae- 
tinlerde sanatli ve cok anlamli bir dil kullamrm 
soz konusudur. Bu yiizden bu tur metinlerin bi- 
gim ozellikleri, igerikten daha onemlidir. 

Metnin edebiyattaki yerini agiklayabilmek. 
Metin, edebiyat sanati ve biliminin temel nesne- 
sidir. Yazar, okur ve edebiyati olu§turan oteki 
butun faktorler metinde birlegir ve metne gore 
konumlamr. 



Metin turlerini gozumleyebilmek. 
Metin goziimlemesi, bir eseri nesnel veri ve yon- 
temlerle, parga-btitiin iligkisi baglaminda incele- 
mek ve anlamaya galismaktir. Metin goziimleme- 
si, §erh ve yorumdan geni§, ele§tiriden daha dar 
kapsamh bir gahsma §eklidir. 
Metin goziimlemesinde uygun baglangig, metnin 
iginde bulundugu edebi tiiriin ozellikleri ile uy- 
gulanmasi gereken yontemin belirlenmesidir. 
Her metin dahil oldugu tiiriin ozelliklerine gore 
goziimlenebilir. 

§iir, anlatmaya dayali tiirler (hikaye-roman), gos- 
termeye day ah tiir (tiyatro),dii§iince aktarma 
amagli tiirler (deneme, fikra, makale vb.) gibi tiir- 
ler en ba§ta dil kullanma ozellikleri, dii§iinceyi 
sunma tarzlan gibi farkliliklar ta§irlar. Dolayisiyla 
yapi ozellikleri tamamiyla birbirinden farklidir. 
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Kendimizi Sinayahm 

1 . Metin kavraminin en dnemli ozelligi, agagidakiler- 
den hangisidir? 

a. El yazisi olmasi 

b. Basilmis olmasi 

c. Yapisinin saglam olmasi 

d. Biitunliik tasimasi 

e. Konusunun tarih! olmasi 

2. A§agidakilerden hangisi edebi metinlerin ozellikle- 
rinden biri degildir? 

a. Estetik amac ta§imasi 

b. Sanath olmasi 

c. icerigin bicimden daha onemli olmasi 

d. Bicimin icerikten daha onemli olmasi 

e. Bilgi vermesi 

3. Metin cozumlemesinin edebiyat bilimi acisindan 
onemi a§agidakilerden hangisidir? 

a. Yazar ve okurdan ba§layarak biitiin edebiyat 
elementlerinin metne dayanmasi 

b. Yazann ozel hayatinin metinde gortilebilmesi 

c. Okurun metinden yeni bilgiler edinmesi 

d. Edebiyat tarihcilerinin metne deger vermesi 

e. Metnin bir dil sanati olmasi 

4. A§agiclakilerden hangisi modern metin coztimleme 
yontemlerinden biri degildir? 

a. Psikolojik okuma 

b. Sosyolojik okuma 

c. Elestirel okuma 

d. Teknik okuma 

e. izlenimci okuma 

5. (Joziimleme yontemleri uygulanirken farkli tiirler- 
deki metinlerin hangi ortak noktada birle§tikleri dtigii- 
niiliir? 

a. Dili organik biitunliik amaciyla kullaniminda 

b. Fikir verici olmalannda 

c. Kurmaca bir diinya sunmalannda 

d. Edebi sanatlara ba§vurmalannda 

e. Tezli olmalannda 



6. Buttin metinlerin ortak noktasi a§agidakilerden 
hangisidir? 

a. Bir iletisjm araci olan dili kullanmalandir. 

b. Bir iletisim araci olan anlatiyi kullanmalandir. 

c. Dili fikir verici bir malzeme olarak gormeleridir. 

d. Tezli ve organik olmalandir. 

e. Dili kurmaca bir diinya olarak sunmalandir. 

7. Edebi metinde, dil oncelikle hangi amacla kulla- 
nilir? 

a. Estetik 

b. Heti§im 

c. Fikir verme 

d. Bildiri sunma 

e. Psikolojik 

8. Her metin kac ogeye sahiptir? 

a. Bicim ve icerikten olu§an iki ayn ogeye sahiptir. 

b. Bicim, icerik ve ozden olu§an tig ayn ogeye sa- 
hiptir. 

c. icerik ve ozden olusan iki ayn ogeye sahiptir. 

d. Tez ve icerikten olu§an iki ayn ogeye sahiptir. 

e. Bicim, tez, 6z ve icerikten olu§an dort ayn oge- 
ye sahiptir. 

9. Metin cozumlemesinin amaci a§agidakilerden 
hangisidir? 

a. Butiinu incelemek 

b. Parcalan incelemek 

c. Butunii parcalara ayirmak. 

d. Parcalan kavramak 

e. Sistemi kavramak 

10. Bir edebiyat eserini belirli bir yontemle, edebiyat 
biliminin verilerini kullanarak sistemli bir bicimde oku- 
maya ne ad verilir? 

a. Teknik okuma 

b. Ozel okuma 

c. Genel okuma 

d. Elegtirel okuma 

e. Felsefi okuma 
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Okuma Pargasi 

Soyut Goriintii: Siirde soyut goriintu, en genelde imge 
ve simgelere dayali olarak gerceklestirilir. Dilin bilinen 
temel, asil ve birinci kargiliklannin yan anlamlannin di- 
ginda bagka geyleri cagngtirmasi ve hayalimizde bilinen 
anlamlanndan bagka anlamlar canlandirmasidir. S6z 
varliklannin temel anlamlan, yan anlamlan ve cagngim- 
sal anlamlan vardir. Soyut goriintu, bu cagngimsal an- 
lam boyutunu olu§turur. Soyut goriintu kendi icinde gu 
ogeleri icermektedir: 

- Imge: Siirin en temel unsurlanndan birisi imge iiretme- 
dir. Bu baglamda dilin soz, anlam ve heyecan sanatlann- 
dan yararlamlarak okuyucunun gozii oniinde hayalT go- 
riintiiler olusturulur. Bunun klasik Turk edebiyatindaki 
adi "mazmun", yeni Tiirk edebiyatindaki adi da "imge" dir. 
Mazmun, beytin tamaminda gair tarafindan hedeflenen 
mana, giirin arka plamnda gizlenen anlamdir, Mazmun, 
diigiincenin zekaya dayali olarak beytin icinde gizlenmig 
hali, inane, din, efsane, orf, gelenek, kiiltur ve yagama bi- 
ciminin gondermeli olarak kodlanmasi ve klasikle§mi§, 
kaliplagmig, ortak tegbihler sistemidir. 
Mazmun, aym kulturel havayi teneffiis eden, ayni inan- 
ca sahip, ayni malzemeyi, ayni sabit kurallar icinde kul- 
lanan gairlerin ortak mecazlanyla oriilen ve kalrplagan 
bir geydir. Bir anlamda kolektif, genel, ortak mecazlara 
dayanir. Imge ise farkh diinya goriiglerine sahip, farkli 
kulturel havalan soluyan, farkh yapi ve malzemeyle ca- 
ligan modern zamanlarda farkli adaciklann mensubu 
olan gairlerin bireysel, yeni, ozgiin mecazlanyla kuru- 
lur. 

imgenin Bati dillerinde "image", "imagination", "imagi- 
ne" gibi kargiliklan var. Turkcede ise §u kar§ilik ve ifa- 
deler de kullamlmisUr: imgelem, hayal, hayal giicii, ta- 
hayyiil, mahayyile, resim, timsal, suret, suret-i hayaliy- 
ye (hayall resim ve goriintu), suret-i zihniyye (zihinsel 
resim), suret-i mahsusa (ozel bir resim ve goriintii), su- 
ret-i akliyye (akilla olusturulan bir resim), suret-i ihsas 
(hissettirme goriintiisii), bir §eyin veya bir kimsenin 
kavramgi, gorsel cagngim ve benzetme. Soyut goruntii 
olu§turmanin en belirgin kar§iligi olan imge, icerigi et- 
kili bir bicimde sunma tekniklerinden biridir. Bilim ada- 
mi, bulduklanni kavramlarla, terimlerle kanitlamaya, fi- 
lozof onermelerle, kiyaslarla yorumlamaya, §air de im- 
gelerle gostermeye, sergilemeye caligir. 
En genel anlamiyla imge, dinleyici ya da okuyucunun 
zihninde olujturulan, tiretilen ve gizilen goruntii ve 
duygulardir. Okuyucunun goztinde ozgiin carpici go- 
riintiiler olugturmaktadir. §airin di§ diinyadan gozlem- 



leyerek, izleyerek, hissederek, bizzat ya§ayarak elde et- 
tigi algilann zihninde, hayal diinyasinda anlamli bir bti- 
tiine kavu§arak uyumlu bir goriintii olu§turmasidir. G6- 
rtileni goriinen ozelliklerinden soyutlayarak, onlan bir 
kenara iterek bamba§ka bir bicime doniigtiirerek sun- 
ma bicimidir. 

imge, dilin acik ve kesin tanimlama, adlandirma, gos- 
terme ve belirtme ozeliginden ote benzerlikler ve cag- 
ngimlar yoluyla duygu, dii§iince, hayal ve heyecanlan- 
mizi kar§ilayacak gekilde ifade imkanlannin genigleme- 
sini saglar. 

imge olugturraa, di§ diinyadan sectigimiz kimi nesneler- 
le zihnimizde soyut olarak anlamli bir goriintiiye donii§- 
tiirme demektir. imge iiretme, giiclii bir sezgi giictine 
baglidir. imge, di§ gergegi aynen degil, tasarlanan ger- 
cegi vermektir. Di§ dtinyada somut bir nesnenin kar§ili- 
gi olmayan imgenin nesnel bir kar§iligi yoktur. Ancak 
bazi nesneleri, bazi olgulan ve olaylan cagn§tirabilir. 
imge ile hayal birbirine cok yakindir. Hayal, tasawuru 
mumkiin olan gostergelerdir. Hayal, di§ diinyamn dil 
vasitasiyla kafamizda soyut goriintiiler halinde uyanma- 
sidir. Hayal, dig diinyadaki, tabiattaki varliklann ve es- 
yalann sozler araciligiyla insan zihninde uyanan goriin- 
tiileridir. Hayal, gercekgi ve makiil oldugu oletide inan- 
dirici ve etkili olur. §iir, btiytik oranda okuyucunun go- 
zii oniinde giizel, etkili ve parlak hayaller uyandirma 
sanatidir. Birer araci olan kelime ve ctimleler bize var- 
lik, olay ve olgulann gercegini degil dolayli olarak i§a- 
ret ettikleri hayallerini verirler. Hayaller, ince ve ozgiin 
olmahdir. §air, kullamla kullanila iyice harcialem ol- 
mug, cagngim ve etki degerini yitirmig olan eskimig im- 
geler tekrarlamaktan kacinip yeni ve ozgiin imgeler 
iiretmelidir. 

imge, salt bir siis ve gekilden mi ibaret yoksa gairin ic 
diinyasina, ruhsal durumuna ve diigiincesine kargilik 
gelen bir gey mi? 

imge olugtururken benzetme, istiare gibi sanatlarclan 
yararlamhr. 

imgenin olugum agamalan gunlardir: 

1. §air dt§ diinyayi gozlemler, 

2. Zekasi ve sezgi gucuyle gozlemledigi un- 
surlardan bir secme yapar, 

3. Bilincinde, sair duyarltgtnda bunlar arasm- 
da degi§ik ili§kiler ve baglanttlar kurar, 

4. ilginc gelebilecek anlamli, hayret ve hay- 
ranlik uyandirici soyut bir goriintu elde 
eder, 
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5. Bu ozgiin goruntuyii dile doker. 
imgenin ozgiin olraasi gerekir. Daha once tekraiianip 
duran imgelerin biraz degigiklikle yeniden tekrarlanma- 
si §air icin bir zaaftir. §airin giicii zengin ve ozgiin im- 
ge uretebilmesiyle olciilur.lmge olugtururken basvuru- 
lan yollardan bazilan §unlardir: 

-Benzetme: Te§bih sanati. Variiklar ve kavramlar arasi 
benzer ilgileri dile getirmek. Benzetmenin gercekle§e- 
bilmesi icin 4 temel ogenin olmasi gerekir: 1. Benzeti- 
len (mtisebbeh). Asil unsur olup bir §eye benzeyendir. 
Zayif ozelliklere sahiptir. 2. Benzetmelik (mtigebbe- 
hiinbih). Benzetmede kendisinclen yararlanilan, yani 
kedisine benzetilen daha giiclii ve yiiksek ozelliklere 
ve niteliklere sahip olan §eydir. 3- Benzetme yonii 
(vech-i §ebeh, maksad-i te§bih). Benzetilen ile benzet- 
melik arasinda bazi bakimlardan benzerlik vardir. Bir- 
birlerine benzeyen varhklann hangi bakimdan benzedi- 
gi hususu. Bicim, renk, tat, kuwet vs. 4. Benzetme eda- 
ti (edati te§bih, vasita-i te§bih). Gibi, sanki, giiya, tipki, 
nitekim, adeta, benzer gibi edatlar ya da bu gorevdeki 
kelimeler benzerlik ilgisi kurar. Benzetmede bu 4 temel 
ogenin tamami kullanilmayabilir; bazisi kullamlarak da 
benzetme yapilabilir. Edip Cansever, "Mendilimde Kan 
Sesleri" §iirinde benzetme sanatina dayali olarak insa- 
nin kisiliginin ya§adigi fiziksel cevresi tarafindan bicim- 
lenmesi imgesine yer veriyor: 

insan yagadigi yere benzer 

O yerin suyuna, o yerin topragina benzer 

Suyunda yiizen baliga 

Topragini iten cicege 
-Egretileme: (Yun. Metaphora) Istiare sanati. Bir yer- 
den bir yere gotiirmek. Bir §eyi aradaki benzerlik ilgile- 
rinden dolayi ba§ka bir §eyin adiyla anma. Tabiatta bu- 
lanan bazi variiklar ve canhlann isimleri, degi§ik ozellik- 
leri insanlann bazi ozelliklerini kar§ilamak iizere odiing 
alinir ve insanin dikkat cekilmek istenen ozelligi ba§ka 
varhklann ozellikleri zikredilerek belirtilir ki bu etkiyi 
kuvvetlendiren edebl bir sanattir. istiare sadece insanla 
diger variiklar arasi bir benzerlik iliskisine dayanmaz ay- 
ni zamanda variiklar arasi ili§kilere de dayanir. 
Ornek: Faruk Nafiz farnhbel'm "Sanat" §iirinden: 

Sen raksina dalarken igin titrer derinden 

Cicekli bir sahnede bir beyaz kelebegin 
Bu misralan okunca gdzumiin oniinde, sahnede bir 
balerini gosteri yaparken kendinden gegmi§gesine hay- 
ranlikla izleyen, kendi millT sanat degerleri yerine salt 
Bati sanat ve kulturiine hayran olan, milli duyarliliktan 
yoksun bir ki§inin bu zavalli ve acinasi hali canlaniyor. 
Bu imgenin olu§masinda bir balerinin beyaz bir kelebe- 



ge benzetilmesi istiaresi onemli rol oynuyor. 
Bir bagka ornek: Cemal Siireya, "Mola" giirinde kartal 
istiaresinden yola cikarak goziimuziin online kartala ait 
ozelliklere sahip bir du§man imgesi canlandinyor: 
Kartallar dolaniyor generalim 
Kartallar dolanir da dolanmaz da 
Kag tane vurmu§um Miitarekede 
-Ki§ile§tirme: Personification. Te§his sanati. insana ait 
bazi ozellikler, tavirlar diger vaiiiklara yansitilarak, can- 
siz variiklar ya da canlilar insan gibi duguniiliir. 
Ornek: Necip Fazil'in "Kaldinmlar" §iirinden: 
Kaldinmlar, istirap cekenlerin annesi; 
Kaldinmlar, icimde ya§ami§ bir insandir. 
Kaldinmlar, duyulur siikun icinde sesi, 
Kaldinmlar, icimde uzayan bir lisandir. 
Bir ba§ka ornek: Sezai Karakoc'un, "Leyla ile Mecnun" §i- 
irinde atlara insana ozgii bir ozellik olan rtiya gorduriilur: 
Atlar ki§neyip e§indi mi yerlerinde 
Derler: Mecnunu dti§unde mi gormu§ bu at ne 
-Mecaz-i Miirsel: Benzetme amaci olmadan bir sozii 
gercek anlaminin di§inda mecazl anlamda, ba§ka bir an- 
lamda kullanmak. Bir §eyin parcasini soyleyip butfinunii 
ya da butlinunu soyleyip parcasini, ozeli soyleyip gene- 
li veya geneli zikredip ozeli, nedenini soyleyip sonucu 
ya da sonucu soyleyip nedenini kastetmek gibi durumlar 
hep mecaz-i miirseldir. Deyimlerin cogu bu sanati icerir. 
Ornek: Ozdemir Asaf in "AAAAAA" §iiri: 
Senin birinci mutlulugun giizellik. 
Senin ikinci mutlulugun giizellik. 

Senin tictincu mutlulugun giizellik. 
Senin dorduncii mutlulugunu ozledik. 

Yeter gozlere verdigin anlamsiz sergi. 

Olumun kapisina yoneldik. 
Bu §iiri okuyunca gozumiin oniinde salt siislenmeye, 
giizel giyinmeye dayali bigimsel, biyolojik ve fiziksel 
bir giizellikle mutlu olan, bunun di§inda bagka bir kay- 
gisi ve degeri olmayan, kendini insanlann gozlerinin 
oniinde bir sergi gibi sunmaktan hoglanan bir kiz go- 
riintusu canlaniyor. Dolayisiyla bu §iirde "giizel goriin- 
mekten ba§ka kaygisi olmayan kiz" imgesi vardir. 
Ba§ka bir ornek: Yahya Kemal'in "Sefer" §iirinden: 

Hakan-i Rum legkeri yakla§tigin goriip 

Iran gerektirir aglasa baht-i siyahina 
Burada "Iran", o iilkede ya§ayan halkin yerine kulla- 
nilmigtir. 

-Kar§ithga Dayali imge Uretme: Sunulan imgenin go- 
rtintiideki egreti ozelligi, etiketi ile ozdeki, ic mahiyet- 
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teki gercek ozelligi arasindaki kargitligi, tezadi nazara 
verip bunu hissettirerek yapilan imgelem. Ornek: Meh- 
met Akifin " Istiklal Margr'ndan: 

Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imam bogar 
Medeniyyet dedigin tek digi kalmi§ canavar? 
Bu iki misrayi okuyunca goziimiin oniinde gu iki imge 
canlamyor: Kendini biitiin diinyaya medenl olarak su- 
nan, kendine boyle bir etiket yapigtiran; gercekte ise 
vah§I bir canavara benzeyen emperyalist, somiirgeci ve 
isgalci Bati, eski guciinu kaybetmigtir. O, tek bir digi 
kalmig, bogiirtip duran, kopek gibi uluyan, saldirgan 
bir canavardir. Goruldiigu gibi Batimn goriintude me- 
denl, gercekte ise vahgT olu§u arasindaki kargitliga da- 
yali olarak bir imge iiretilmigtir. 

Kaynakca: Roger Caillois, "imgenin Yeri", Varlik, 
1. 3-1966, S.665; Emin Ozdemir, "imge", Sanat Olayi, 
S.ll, s.82; Hakan Arslanbenzer, "imgenin Olumu ", Akit, 
26.4.1998; Tugrul Tanyol, Gosteri, Agustos 1985, S.57, 
s.26; Tugrul Tanyol, Gosteri, Ocak 1986, s.62, s.20; Er- 
dogan Alkan, "imge", §iir Sanati, Istanbul 1995, s.548. 

-Simge: Simge, "sembol", "tirasal" demektir. "temsIlT 
tegbih" ve 'temsTH istiare'ler de a§agi yukan hirer simge- 
dir. Simge olu§turma, seyler, unsurlar, varhklar, olgular 
ve olaylar arasinda sezgiye, akla, zekaya dayali kiyasla- 
malarla benzerlik, cagn§im ve ilgiler kurmaktadir. §air, 
bir geye bakinca derin bir sezisle o varhkla ruh diinya- 
sinda heyecamm duydugu, onemine inandigi bir baska 
unsur, olgu ve olay arasinda carpici bir ilgi kurar ve ic 
diinyasinda derin yer eden seyi soylemede ilk gordiigii 
unsuru bir araci olarak kullanir. 

imge, birgok unsurun bir araya gelmesiyle hayalT bir 
goriintu olu§turmak iken; simgede, genellikle somut bir 
unsurun hayali goriintuleri, soyut kavramlan, duygula- 
n, d(i§unceleri temsil etmesi soz konusudur. Simge de- 
nilen unsur, genellikle somut bir varlik, bir obje, bir es- 
ya olur ve gagn§imlar, muhakemeler, tesadufler, alis- 
kanliklar, benzer ilgiler yoluyla soyut degerleri akla ge- 
tirerek temsil eder. 

Simge, bazi kuramcilar tarafindan "ig sezi simgesi" (ana- 
lojik sembol/intuitif sembol) ve "akil ve zeka simgesi" 
(entellektualist sembol) gibi kisimlara aynlabilirse de 
bu, olguyu karma§ik hale getiren gereksiz bir aynmdir. 

Nurullah (Jetin, §iir Cozumleme Yontemi, Oncii Basi- 
mevi, Ankara, 2003, s.95. 



Kendimizi Sinayahm Yamt Anahtan 

1. d Yanitiniz yanlig ise "Metin Nedir" boliimunu 

gozden geciriniz. 

2. c Yanitiniz yanlig ise "Metin Nedir" boliimunu 

gozden geciriniz. 

3. a Yanitiniz yanli§ ise "Metin fozumlemesi" bolu- 

miinii gozden geciriniz. 

4. e Yanitiniz yanli§ ise "Metin (Joziimlemesi Yon- 

temleri" bolumunii gozden geciriniz. 

5. a Yanitiniz yanli§ ise "Metin (Jozumlemesi Yon- 

temleri" bolumunii gozden geciriniz. 

6. a Yanitiniz yanlig ise "Metin Nedir" boliimunu 

gozden geciriniz. 

7. a Yanitiniz yanlig ise "Metin Nedir" boliimunu 

gozden geciriniz. 

8. a Yanitiniz yanlig ise "Metin Nedir" boliimiinii 

gozden geciriniz. 

9. a Yanitiniz yanlig ise "Metin (Joziimlemesi" bolii- 

miinii gozden geciriniz. 

10. a Yanitiniz yanlig ise "Metin Q oziimlemesi" bolii- 

munu gozden geciriniz. 
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Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<j£> Bir §iirin nasil go2umlenmesi gerektigini gorebilecek, 
<3E> §iiri §iir yapan temel unsurlan adlanchrabilecek, 

<3E> §iirin acimlanmasi gereken simgesel bir dile sahip oldugunu anlayabilecek, 
<j3£> §iirin ahenkli bir edebiyat turii oldugunu ayirt edebilecek 
bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 



Anahtar Kavramlar 



§iir 

(Zozumleme 

Metin 

Konu 

izlek 

Duygu 

Du§iince 

Varlik 

Olay 

imge 



Simge 

ilkornek 

Nazim §ekli 

Metinlerarasi ili§kiler 

Dil 

iisiup 

Ahenk 
Kafiye 
Vezin 



jgerik Haritasi 
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Metin Cozumleme 
Ornekleri: |iir 



YAHYA KEMAL BEYATLI'NIN 
"ATiK-VALDE'DEN iNEN 
SOKAKTA" |iiRiNiN 
COZUMLEMESi 

AHMET MUHiP DIRANAS'IN 
"SERENAD" |iiRiNiN 
COZUMLEMESi 

FARUK NAFIZ CAMLIBEL'iN 
"SANAT" liiRiNiN COZUMLEMESi 

BEHCET NECATiGiL'iN "KUR§UN" 
§MRiNiN COZUMLEMESi 



§iir coziimleme yontemi ve terimleri hakkinda kuramsal bilgi edinmek kin §u kitabi oku- 
yunuz: Nurullah £etin, §iir (Jozumleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2009 



YAHYA KEMAL BEYATLI'NIN "ATiK-VALDE'DEN 
iNEN SOKAKTA" §MRiNiN QOZUMLEMESi 

Bu unitede gozumlemesini yapacagimiz ilk §iir yeni Tiirk §iirinin buyuk adlanndan 
Yahya Kemal Beyatli'nm "Atik-Valde'den inen Sokakta" adh eseridir. 

ATiK-VALDE'DEN INEN SOKAKTA 

-Nihad Sami Banarh 'ya- 

Iftardan once gittim Atik - Valde semtine, 
Kag defa gegtigim bu sokaklar, bugiln yine, 
Sessizdiler. Eakat Ramazan mdneviyyeti 
Bir tath intizdra gevirmig siikuneti; 
Semtin oruglu halki, suzulmu§ benizliler, 
Sessizce gar§idan doniiyorlar hirer hirer; 
Bakkalda beklegen fikard kizcagizlari 
Az gok yakinda sezdiriyor top ve iftari. 
Meydanda kimse kalmadi arhk biitun biitun; 

Bir top giirultusuyle bu sahilde bitti gun. 
Top giirleyip orug bozulan Idhzadan beri, 
Bir nurlu ne§'e kapladi kerpigten evleri. 
Ydrab nasil ferahh bu diem, nasil temiz! 

Tenhd sokakta kaldim orugsuz ve nes'esiz. 
Yurdun bu iftarindan uzak kalmamn garni 
Hadsiz yasatti ruhuma bir gurbet aksami. 
Bir tek diisunce oldu teselli bu derdime: 
Az gok ferahladim ve dedim kendi kendime: 
"Onlardan aynhs bana her an uziintudur; 
Madem ki boyle duygularim kaldi, gok siikur. " 

(Hurriyet Gazetesi, 6 Mayis 1956.) 
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Yahya Kemal, bu §iirin yazili§i ile ilgili olarak Orhan §aik Gokyay'a §u bilgi- 
leri veriyor: "Ben Mocla'da otururdum. 1913'ten sonra Uskudar'a alismisUm. Atik 
Valide'ye yiiriidiim. Iki §iirim vardir, o zaman soylemigimdir. Biri 'Ziyaret', oteki de 
'Atik-Valide'den inen Sokakta'. Bir Ramazan giinii, Moda'dan, Miisliiman diyan 
olan Atik Valide'ye gittim. iftara be§ on dakika kala sokakta idim. 

Manzumede anlattigim gibi halk birer birer evlerine cekildiler. Ben' Tenha so- 
kakta kaldim orucsuz ve nesesiz'. Uziildiim, iskeleye geldim. istanbul'a gececek- 
tim. Vapur'da Akif'in dostu olan bir zata rast geldim. Eger Akif, benim duydugum 
islam'm sevkmi, hiizniinii duymug olsaydi ba§ka tiirlii olurdu. O, islam'm yiikseli- 
sini, islam'm akaidini terenniim etti. §iir, Atik Valide'nin iftar saatidir. O zat teslim 
etti bunu." (Orhan §aik Gokyay, Eski, Yeni ve Otesi, Secme Makaleler 1, Hetisim 
Yay., Istanbul 1995, s.24l). 



Igerik incelemelennde §i i rler 
belli ba§li olarak §u ogelerle 
ele alimr: konu, izlek, 
dii§unce, olay, varlik, duygu, 
goriintii. 



Konu, bir eserde ele alinan 
dii§iince, olay ve durumdur. 



K i T A P 



I. igerik 

§iirleri once su icerik ogeleri bakimmdan inceleyecegiz: Konu, izlek, diisunce, 
olay, varlik, duygu, goriintii. 

1. Konu: §iirin konusu ramazandir. Bu metin, ramazan ayi, bu ayda oruc tutan 
Tiirkler ve §airin bunlar karsisindaki konumunu irdeleyen bir siir. Daha genel an- 
lamda ramazan izlenimleri aktanhyor. Tiirk edebiyatmda "ramazaniyye", "rama- 
zanname" geleneksel bir turdur. Nesib boliimiinde Ramazani anlatan kasidelere 
"ramazaniyye" denir. Enderunlu Fazil, Sabit gibi sairlerin ramazaniyyeleri me§- 
hurdur. Aynca Tiirk edebiyati ramazan manileri bakimmdan da oldukca zengin bir 
birikime sahip. Yahya Kemal bu siiriyle geleneksel anlamdaki ramazannamelerden 
biraz farkli bir ramazan siiri yazmistir. 

Ramazanname konusunda daha geni§ bilgi isterseniz, §u kitabi okuyunuz: Amil ^lelebiog- 
lu, Ramazanname, MEB, Istanbul 1995. 



Izlek, §iirde goze garpan, 
dikkati geken ozet fikirdir. 
Konunun §aire ozgii bir 
bigi mde gorunu§u, 
yorumlanigi ve degerlendiri§i 
izlegi verir. Ana izlek (ana 
fikir), § i i ri n biitiiniine 
yayilan, onun oteki butiin 
ogeleri ni etrafinda toplayan, 
dolayisiyla §iirin merkezT 
konumunu i§gal eden temel 
iletidir. Ana izlegi besleyen, 
§iirin tumiinde degil de 
misralarda yeralan kii?iik 
ve kisa izleklere ise yan 
izlekler (yan iletiler) denir. 



2. Izlek (tema, ileti): §air, bu §iiri kanaliyla okuyuculanna su iletiyi aktanyor: 
Bilim adami, sanatci, aydm, yonetici, biirokrat ya da varlikli kesim, mensubu bu- 
lundugu milletinin hayat tarzmi fiiliyatta benimsemese ya da uygulayamasa bile en 
azindan inane, duygu, heyecan baglaminda onlarla beraber oldugu bilincine sahip 
olmali, ortak bir cizgide bulu§mali ya da en azindan milletinin kiiltiirel degerlerine 
ve ya§ama bicimine saygi duymalilardir. 

Nitekim bu izlegin yansimasim toplumsal hayatimizda gormekteyiz. Ulkemizde 
insanlar, Islam'i -kimi az kimi cok- degi§ik derecelerde ya§arlar. Be§ vakit namaz 
kilmayan Cuma kilar, hie namaz kilmayan oruc tutar; ne namaz kilip ne oruc tu- 
tan, Ramazan Bayrammi kutlar, ortak co§kuya katilir. Herkes siinnet olur; dugiin, 
cenaze torenleri genellikle islam adetlerine gore yurutulur. Bu durum, ulkemizde 
sosyal hayata islam kultiiruniin havasmm egemen oldugunu gosterir. 

Yahya Kemal'in istecligi de buclur: Tiirk milleti, mill! birlik ve biitunliigunii ko- 
ruyarak kar§ilikli anlayi§, ho§gorii icinde ortak ruh, duygu, heyecan ve birlik ide- 
alini ve bilincini kaybetmemelidir. Birbirine yabanci, hatta diisman kesimlere bo- 
liinmemelidir. Tiirk milletinin tamammm mill! birlik ve biitiinliik icinde olmasi te- 
mel §arttir. 

§iirde izlegi carpici bir bicimde yansitan ana orge (ana motif, leitmotiv), §iirin 
son iki misraidir. 
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3. Du§iince: §iirin barmdirdigi du§iince unsuru hikmettir. §air, hakmiane bir 
yakla§im ortaya koyuyor. Qok incelikli, cok estetik bir planda bilgece bir tavn sez- 
diriyor. §iirin yazildigi 1934 yili ve sonraki donemde Turk milletinin sosyal sorun- 
larmdan biri, bazi seckinlerle millet arasmdaki kultiir, inane ve ya§ama bicimi alan- 
larmdaki kopukluktu. Bir bakima giir, du§unsel boyutuyla o donemin giincel bir 
sorununa coziirn onerisidir. 

4. Olay: Kimi §iirlerde gecmiste olup bitmig ve yasanmis, birtakim olaylara yer 
verilir. Bu giirde olay, hem tahkiye hem de cagngim diizeyinde paralel olarak ve 
dengeli bicimde yerle§tirilmi§. Yiizey yapida yer alan olay unsuru, hem hikaye 
edilmis, hem de bunun derin yapida tekabul ettigi izler, sonuclar, cikanmlar, degi- 
niler verilmi§tir. Olay boyutuyla iki katmanli olan §iiri bu yoniiyle inceleyelim: 

Yuzey yapi : Hikaye edilen olay: Moda'da oturmakta olan Yahya Kemal, hemen 
her gun Uskiidar'a gidip orayi ke§fe cali§ir. Yine bu ziyaretlerin birinde 1934'te bir 
Ramazan giinii iftardan kisa bir siire once Atik-Valde'den Karacaahmet'e inen dar 
bir sokakta durur. Halki, kerpic evleri, bakkal dukkanmi seyreder. Bircok kez gec- 
tigi sokaklar yine sessizdir. Etraf sessiz olmasma ragmen ramazan maneviyyeti bu 
siikuneti tath bir bekleyi§e cevirmigtir. Semtin suziilmii§ benizli oruclu halki, car§i- 
dan, i§ten gucten sessizce birer birer donmektedirler. Fakir ailelerin kiicuk kiz co- 
cuklan ali§veri§ icin bakkalda bekle§mekteler. 

Bu durum, iftar topunun atilig zamamnm yakm oldugunu sezdirmektedir. Bir 
siire sonra herkes iftar etmek (izere evine cekilmi§, ortalikta kimse kalmami§tir. Ni- 
hayet top atilir ve iftar edilmeye ba§lar. Top atilip fakir mahalle halkmm orucunu 
bozmasmdan itibaren kerpicten evlerinin icini bir mutluluk, ne§e ve cogku kaplar. 
Oruc tutmayan §air, sokak ortasmda yalniz ba§ma kalakalir. Milletin ortak nesesi- 
ne, iftar co§kusuna katilamami§tir. Kendisini gurbette gibi hisseder. Uziilur. Fakat 
kendisini teselli edecek tek du§unce, onlardan ayn kalmanm verdigi uzuntiiyii his- 
setmesi, yani en azrndan bu bilince ula§masidir. Sonra taksiye binip Moda'ya, ya- 
§adigi yere doner. 

Derin yap i: §iirde amac, bu olayi anlatmak, okuyuculan bu olaydan haberdar 
etmek degildir. Anlatilan bu olay kanaliyla §airin vermek istedigi bazi mesajlar var- 
drr. izlegi olu§turan bu mesaj, §iirin son boliimiine sindirilmi§tir. 

Duygu Katmani: §iirde once karamsar bir his olarak gurbet ve yalnizlik duy- 
gusu di§a vuruluyor; ancak daha sonra bu, iyimser bir duygu olan iimide evriliyor. 
§air, farkli, modern bir ya§am tarziyla sosyal anlamda mensubu bulundugu mille- 
tinin hayat tarzmm di§mda kaldigindan, iftar vakti herkes evine cekildiginde ken- 
dini ortada kalakalmi§, yalniz bir adam olarak hissediyor. Sonra bu sosyal yalniz- 
lik ve gurbet, felsefi plana aktanliyor. Milletinin ortak hissiyatmda, co§kusunda, fi- 
iliyatmda eriyip mill! bir ki§ilige ula§amamanm verdigi bir aci (gam) hissediyor. 

Bu durum, sairde smirsiz derecede bir gurbet ak§ami ya§atiyor. Milletinin yiiz- 
yillar boyvi ya§ayageldigi Tiirk-islam hayat tarzmm di§mda kalmi§lik, bir gerceklik 
olarak onu rahatsiz ediyor; ancak onlardan ayn kalmi§lik halinin bilincine varma- 
nin, bunu itiraf etmenin de bir a§ama oldugunu, hie olmazsa pi§manlik duyarak 
dii§unce planmda onlarla beraber olma istegini hissettiginden, kendince bir tesel- 
li buluyor. Bu da sosyal biitunluk icinde kendine bir yer edinmi§lik tatminine da- 
yali iyimser bir umittir. 



Bir §iirde vurgulanmak 
istenen duygu ve 
dii§uncenin etkisini 
artirabilmek icjn sik sik 
yinelenen garpici ifadeye 
ana w^edenir. Boylece 
temel iletiyi peki§tirme 
amacina dbniik olarak 
kullanihr. Bunun yanmda 
ahenk saglama i§levinden 
deyararlanilabilir. 
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Nesnel Goruntii: Buna 
"fotograf goruntusii" ve 
"fotograf gbzlemciligi" de 
denir. Diganda seyredilen 
manzara gbze hitap edecek 
§ekilde renk, §eki I ve gizgiler 
one gikanlarak sunulur. 
Taswrtekniginderi bolca 
yararlanilarak varliklann 
gergek ozellikleri, canli ve 
renkli olarak bire birverilir. 
Kelimelerle resim yapmaya 
tasvir denir. 



Oznel goriintiiniin iki bigimi 
vardir. §airi n sjiri igin 
gerekli olan di§ diinya 
malzemesini, dig diinya 
varliklarimn goruntulerini 
oldugu gibi degil istedigi 
gibi tasvir etmesine 
resimsel gdriintii&mw. 
Gergek diinyada, dogada 
olmayan tamamen gairin 
hayalinde iirettigi gbruntu 
ise hayali (muhayyel) 
gbriintudiir. 

imge, en genel anlamiyla, 
dinleyici ya da okuyucunun 
zihninde olujturulan, 
uretilen ve gizilen gbriintii ve 
duygulardir. Bajka bir 
deyigle, okuyucunun 
goziinde ozgiin ve garpici 
gbriintiiler olujturmaktir. 



6. Goruntu: 

Goruntii, §iirin gorme duyumuza hitap eden boyutudur. Sabit ya da hareketli 
di§ diinya manzaralan, tabiat tasvirleri, olay, olgu ve insana ait goriintiiler surin as- 
li unsmiandir. 

Goruntu, §air tarafmdan ya hicbir degi§iklik yapilmadan oldugu gibi ya da ba- 
zi degi§ikliklerle sunuluyordur. 

a. Nesnel Goruntii: §air, Atik-Valde semti halkmm bir ramazan ak§ami ortaya 
koydugu toplumsal hayat goruntulerini dinamik yapisi icinde nesnel bir §ekilde 
tasvir ediyor. Goriintiiyii fazla degi§tirmeden, ciplak haliyle veriyor. Benzetmelere, 
sifatlara fazlaca basyurulmadan goruntu ve olay yansitiliyor. "Sokaklarm sessizligi", 
"semtin oruclu halkmm siiziilmiis, benizli olmasi", "fikara kizcagizlarm bakkalda 
bekle§mesi", "meydanda kimsenin kalmamasi", "bir top giiriiltiisiiyle sahilde gii- 
niin bitmesi" gibi olgular ve durumlar, hep nesnel olarak tasvir edilmi§tir. §air, 
bunlan degi§tiren, ba§kala§tiran oznel tasvirlere fazla yer vermemi§tir. 

b. Oznel Goruntu: Ancak zaman zaman oznel anlamda resimsel bir goruntu 
de ciziliyor. Mesela "Ramazan maneviyyetinin siikuneti bir tatli bekleyi§e cevirme- 
si", "gozledigi alemin ferahli ve temiz olmasi" gibi. 

c. Soyut Goruntu Unsurlari: (Bu konuda daha geni§ bilgi icin 9- iinitenin 
okuma parcasma yeniden bakmiz) 

§iirde soyut goruntu, genel olarak imge ve simgelere dayali olarak gerceklestirilir. 
hngeler: 

Top gurultiisiiyle sahilde giiniin bitmesi : Bu, zamanm ve di§ diinyamn milletin 
hayat tarzma gore §ekillenmesini ifade eder. Burada Yahya Kemal, bizim biitiin bir 
tarihimizi oren Tiirk-islam hayat tarzmi cok carpici bicimde imgeye d6nii§tiirme 
ba§ansmi gosteriyor. Tiirk milleti, islamligi bir inane ve hayat tarzi olarak benim- 
sedigi giinden beri di§ diinya zamanma, takvime kendi miihriinii vuruyor: Giinii 
sabah ezamyla ba§latmak, ak§am ezani vaktiyle bitirmek gibi. 

Ahmet Hasim'in "Miisliiman Saati" adh yazisi ile bu §iiri yan yana okumak la- 
zim. Ha§im, o yazismda §6yle diyordu: "Eskiden kendimize gore ya§ayi§imiz, dii- 
§iinii§umuz, giyini§imiz ve kendimize gore dinden, irktan ve an'aneden (orf) hayat 
alan bir zevkimiz oldugu gibi bu hayat iislubuna gore de "saat"lerimiz ve "giin'le- 
rimiz vardi. Miisliiman giiniiniin ba§langicini §afagm panltilan ve sonunu ak§amm 
i§iklari tayin ederdi. (...) I§ikta ba§layip i§ikta biten on iki saatlik kisa, hafif, ya§an- 
masi kolay bir giiniimiiz vardi. Miisliimanin mesut oldugu giinler, i§te bu giinler- 
di." (Ahmet Ha§im, Bize Gore, G.L.,F.S., hzl. Mehmet Kaplan, Ankara 1981, s.102) 

Kerpicten evleri nurlu bir nesenin kaplamasi : "Kerpicten evler", fakir, kendi halin- 
de, geleneksel degerlerine bagh, muhafazakar Miisliiman Tiirk milletinin simgesidir. 
"Nurlu ne§e" de bu milletin huzurunu, mutlulugunu islam'dan almasi, diinyevi ol- 
maktan cok uhrevi beklentileriyle mutlu olmasmi simgeliyor. imgenin bir biitiin ola- 
rak karsdigi ise geroek huzurun ve mutlulugun maddede, zenginlikte, refahta, makam 
ve mevkide degil; inancta, ruhta, kalbin samimi olarak baglandigi manevi degerlerde 
oldugu vurgusudur. §air, bu imgeyle felsefi planda bir tepkisini de ortaya koyuyor. 
Pozitivist, materyalist ve rasyonalist mantik, insanlara mutlulugun bu diinyada; insa- 
mn biyolojik varligimn ve bedeninin maddi ihtiyaclannm tatmin edilmesiyle, teknik 
imkanlann artinlarak giindelik hayatrn kolaylasUrilmasiyla, konforun yiikseltilmesiyle 
miimkiin olacagini telkin etmi§ti. Yahya Kemal, bu yakla§ima bir reddiye olarak ger- 
oek huzurun kerpic evlerde, yani diinyevi ve maddi imkanlardan yoksun §artlarda bi- 
le ancak manevi tatmin yoluyla miimkiin olabilecegi tezini ileri siiriiyor. Yani "huzur 
icin birinci derecede belirleyici etken, madde degil maneviyattir" tezini. 
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Yurdun iftarmdan uzak kalmanm §airin ruhuna smirsiz bir gurbet ak§ami ya§at- 
masi: Yahya Kemal, burada ki§inin milletinin toplumsal ve kiiltiirel yapismdan ko- 
puk bir ki§ilik ve ya§am bicimi sergilemesinin ona ruhsal bir yalnizlik duygusu ve- 
recegini ima ediyor. Buradan yola cikarak ula§tigi sonuc, milliyet duygusudur. in- 
sanm, var olu§unu tek ba§ma gercekle§tiremeyecegi, ancak milletiyle her anlamda 
biitiinle§erek yani mill! bir kimlik ve ki§ilik kazanarak insan olu§unu tamamlayabi- 
lecegi du§uncesine ula§iyor. 

§air, ki§isel olarak bu aciyi hep ya§ami§tir. icinden ciktigi Turk-islam toplumu- 
nun muhafazakar hayat tarzmdan kopmu§ olan §air, Batiya gitmi§, orada modern 
ya§am bicimine alismi§, donii§te ayni ya§am tazim siirdurmu§tur. Ancak duygusuy- 
la, diisuncesiyle, sanatiyla, §iiriyle milletinin cemaat ruhu icinde erime, sine-i mil- 
lete donme hasreti ceken bir evladi olarak kalmi§tir. Tiirk-islam cemaatinin imre- 
nilesi hayatrni hep distan gozlemis, izlemi§, bir tiirlii icine girememis; ama bundan 
hislenmi§, hasret ve iyi niyet duygularmi siirlerine cok giizel bir §ekilde yansitmi§- 
tir. Yahya Kemal, "Suleymaniye'de Bayram Sabahi" ve baska §iirlerinde de Tiirk-is- 
lam ya§am bicimini ve mill! ruhu hep di§tan seyreden, icine girmeyen, gozlemleri- 
ni ve izlenimlerini yansitan bir konumdadir. 

Ukornek (Arketip): §iirde ilkornek olarak sadece "fikara kizcagizlan" var. Fika- 
ra kizcagizlar saf, temiz, giinahsiz, hayallerini sadece iyi niyetlerle, masum istekler- 
le, insanl duygularla donatan, maddi, sahsi menfaatler icin canavarlasmamis, diin- 
yalik icin benligini yitirmemis, seref ve haysiyetini satmamis, kimlik ve kisiliginden 
odiin vermemi§, kanaatkar, iilkenin ve milletin safasma degil cefasina talip, kahir- 
li, cilekes, sessiz ve vakur, siikunetli ve saygm, mazlum ama onurlu, ihtiyar tarihi 
omuzlarma yiiklenmi§ asil Tiirk milletinin temsilcisi olan cok yerinde ve carpici bir 
ilkornektir. Bir biitiin olarak milletimizi boyle bir ilkornekle temsil etmek oldukca 
iyi dii§uniilmu§ ve iyi gozlem sonucu iiretilmi§ bir prototiptir. 



§ekil (bicim) acismdan bakmamiz gereken en onemli oge nazim seklidir. 
Nazim §ekli 

§iirin nazim sekli, kafiyelenis sistemi bakmnndan diiz kafiye Ce§leme) dir. Mis- 
ralarm kiimelendirili§i bakimindan ise iki bende b6liinmii§. ilk bent 13, ikinci bent 
ise 7 misradan olusuyor. §air, bent boliimlemesini siirin icerigine gore yapmi§. ilk 
bent, sairin gozlemledigi ortam, durum ve kisilerin tasvirini iceriyor. ikinci bent ise 
§airin bu ortam kar§ismda kendi durumunu, izlenimlerini ve duygularmi veriyor. 
ilk bentte, bir nesne olarak di§ diinya, ikinci bentte ise bir ozne olarak §airin ken- 
di beni konu ecliliyor. 



Nazim §ekli konusunda 6. tinitenin ilk boliimiinii yeniden okuyabilirsiniz. 



§iirde dilin ileti§imsel kullaniminin otesinde bir i§levi vardir. §air, duygusal ve im- 
gesel yonii agir olan bir dil kullanir. Bu dil, ali§ilmi§ diizeninden sapmalar da gos- 
terebilir. Sozciik, ifade ya da ciimle yapilannda bilinen kurallar ve ali§ilmi§ yapila- 
ra aykin olarak kimi degi§iklikler, bozmalar, tiiretmeler, uydurmalar yapmak, ge- 
nel olarak kurallari sabit dile aykin sapmalar olarak degerlendirilir. 



ilkornek, soyut gbruntiiye 
dayah bir simgedir. Bir 
ulusun toplumsal 
bilingaltina degi§ik 
nedenlerle ve tarihsel 
ko§u Maria yerle§mi§ olan ve 
zaman iginde bir bigimde 
nukseden ve ortaya gikan 
ko§ullara gore kendini belli 
eden, gun yiiziine gikan 
ortak degerler, tipler ve 
simgelere de ilkornek denir. 



II. §ekil 




III. Dil ve Uslup 



Dil 
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Dil Sapma/ar/.Sbzcijk 
(kelime), ifade ya da ciimle 
yapilannda bilinen kurallan 
ve a 1 1 §i I m i § yapilara aykiri 
olarak kimi degi §i kl i kler, 
bozmalar, tiiretmeler, 
uydurmalar yapilmasi, genel 
olarak kurallan sabit dile 
yazima aykiri sapmalar 
olarak degerlendirilir. 



Tasviri iislup, varhklann, 
olgulann degi§ik ozellik ve 
niteliklerini agik agik tasvir 
etme, betimleme yoluyla 
belirtme iislubudur. 

izlenimci iislup: Bir 
soyutlama olan izlenicilikte 
di§ dilnya, varhk, doga 
(tabiat) gorilndugii gibi 
degil de §airin ig 
dunyasinda, ruhunda, 
kalbinde, beyninde, aldigi 
degi§tirilmi§, 
d6nii|turulmu§ bigimiyle 
yansitilir. 



Dil Sapmalari: 

§iirde dil sapmasi fazla goriilmiiyor. Sadece "fikara" kelimesinde ses sapmasi 
baglamimda iinlii degigikligi yapilmigtir. "Fukara" kelimesini halkin "fikara" geklin- 
de soyleyig bicimi gaire daha samirm, sicak, sahici ve etkileyici gelmig olmali ki bu 
kullanini tarzini tercih etmig. 

"Meydanda kimse kalmadi artik biitiin biitiin" misrai ifade ve cumle kurulugu 
bakimmdan saglam kurulmug bir misra degil. "butiin butiin" ikilemesi, bu ciimle 
yapisi icinde fazladan, iglevsiz ve egreti duruyor. 

Aynca "Yurdun bu iftanndan uzak kalmamn gami / Hadsiz yagatti ruhuma bir 
gurbet akgami" beytinde aligilmamig bagdagtirma baglamrnda bir dilbilgisi sapma- 
si vardir. Beyitten "Yurdun bu iftanndan uzak kalmamn gami, ruhuma bir gurbet 
akgami (ni) hadsiz yagatti" gibi bir ciimle cikiyor. Ancak boyle bir ciimle olugtur- 
ma ve ifadeleri bu tarzda kurma, Tiirkcenin clogal yapisma aykindir. Bunlara ek 
olarak "gurbet akgami" tamlamasi eksiktir, "hadsiz yagatti" ifadesi yanligtir ya da en 
azindan giizel ve hog bir ifade degildir. 

Komif ma Dill: 

§iir, esas olarak Istanbul Tiirkcesiyle yazilmigtir. Ancak zaman zaman konu§- 
ma dili unsurlanna da yer veriliyor. 

ikilemeler: "Birer birer", "az cok", "butiin biitiin" gibi ikilemeler clikkati cekiyor. 
Cumle: §iirde ciimle kurulusunda iic tiirlii yapi goruluyor: 

• Ulanti: Bazi misralarm ciimle yapisi, sonraki misralara ta§arak devam ediyor. 
2., 3., 4., 18., 19., 20. misralarda oldugu gibi. Bu, giirin aym zamanda hika- 
ye aktanmi katmanma sahip olmasmdan kaynaklaniyor. 

• Ciimlenin misrada bitmesi: 1., 9-, 10., 13-, 14., 17. misralarda oldugu gibi. 

• Ciimlenin beyitte bitmesi: 3-, 4., 6., 8. beyitlerde oldugu gibi. 

Dilde Tasarruf Yollari: 

Bazi giirler, dilde tasarruf etmek icin soz varliklarmin kullanimi ile ilgili olarak 
bazi teknik denemeler ve oyunlar yaparlar. Bunlarrn ba§licalan ortak kullamm, ek- 
siltili ifade, ozel adlann gagngimlanndan yararlanma, kelime igine harf ekleme- 
dir. Burada ikisi goriilmektedir: 

Ortak kullamm: "Hadsiz yagatti ruhuma bir gurbet akgami / Bir tek diigiince ol- 
du teselli bu derdime" misralannda "gurbet akgami" ifadesi hem onceki misram so- 
nunda hem de sonraki misram bagmda anlamli olarak yer alabilecek bir ifadedir. 

Eksiltili ifade: "Meydanda kimse kalmadi artik butiin biitiin" misramda "biitiin 
biitiin" ifadesi, eksiltili bir ifadedir. §air, okuyuculann bu ifadenin oniine ve arka- 
sma §u sozleri getirmelerini beklemektedir: "halk butiin butiin cekildi." 

"Yurdun bu iftanndan uzak kalmamn gami / Hadsiz yagatti ruhuma bir gurbet 
akgami" beytinde de eksiltili ifade vardir. Okuyucu, bu beyti kendi hayalinde goy- 
le bir ciimleye doniigtiirerek yeniden iiretebilir: "Yurdun bu iftanndan uzak kalma- 
mn gami, benim ruhuma bir akgam vakti gurbet ellerde kalakalmamn verdigi hiiz- 
nii ve aciyi derinden derine hissettirdi." 

tislup: 

Dili ozel ve ozgiin bir kullanig bicimi olan iislup konuyu, cluygu, diigiince ve 
hayalleri anlatig; ifade edig, dile getirig tarzidir. Bir gairin kendine ozgii tutumu, de- 
yigi, soyleyig bicimi onun iislubunu verir. 

§iirde aguiikli olarak tasviri iislup ve izlenimci ws/wpgoriiliiyor. §iirin icerigi de za- 
ten tasvir edilen bir ortamdan duyulan izlenimlere yer veriyor. Aynca son 3 misrada 
ic konugma iislubu bulunmakta ve genelinde de lirizmin hakimiyeti goriilmektedir. 
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IV. Ahenk 

Yahya Kemal, §iiri ahenkli kilabilme kaygisi gutmuf ve bunu da birkac yolla ger- 
cekle§tirmeye calismi§. Bunlar: 

Ses tekrarlan: §air ses tekrarlan baglammda ozellikle kafiyeye onem veriyor. 
Her iki misra kendi arasmda kafiyelenmi§. Kafiye ce§itlerinden de tam ve zengin 
kafiyeye yer veriyor. 

Tam kafiye: "benizliler - hirer", "butiin - giin", "temiz - nes/esiz", "derdime - 
kendime", "iiziintiidur - siikur" 

Zengin kafiye: "semtine - yine", "maneviyyeti - siikuneti", "kizcagizlari - ifta- 
ri", "beri - evleri", "gami - aksami" 

Kelime Tekrarlan: 

Mtsra igi kelime tekrari: 13. misradaki "nasil" kelimesinin iki kez tekrarindan 
ahenk seziliyor. 

Misra Bast Kelime Tekrari: §iirde degi§ik misralann basmda "bir " kelimesi 4 kez 
tekrarlanmi§. Ancak bunlar alt alta olmadigi icin belirgin bir ahenk olu§turmuyor. 

ikilemeler: §air, kelime tekrarlarmdan ahenk saglamak icin belirgin bicimde iki- 
lemelerden yararlanmi§: "birer hirer", "az cok", "butiin butiin", "kendi kendime". 

Redif §iirde redif olarak bir tek "derdime - kendime" kelimelerindeki "-me" 
ekini goriiyoruz. 

Ses Dalgalanmasi 

Vezin (olcii): Yahya Kemal, aruz veznine onem veren bir §air. Bir §iiri difinda 
biitiin §iirlerini aruzla yazmig. Bu §iiri de aruzun "Mefulii / Fa'ilatii / Mefa'llu / 
Fa'iliin" vezniyle yazilmi§tir. 

Unlem: 13 misrada iinleme bagh ses dalgalanmasi goriilmektedir. 

Aynca tabii §iirin tamamina sinen derum bir ahenk kuwetle hissedilmektedir. 

AHMET MUHiP D I RAN ASM N "SERENAD" ^IIRINiN 
QOZUMLEMESi 

SERENAD 

Yesil pencerenden bir gill at bana, 
Isiklarla dolsun kalbimin igi. 
Geldim iste mevsim gibi kapina 
Gdzlerimde bulut, saglanmda giy. 

Agilan bir giilsiin sen yaprak yaprak, 
Ben askimla bahar getirdim sanci; 
Tozlu yollanndan gegtigim uzak 
Iklimden sarkilar getirdim sana. 

SeJJqf ' damlalarla titreyen, agir 
Koncanin altinda bukiilmus her sak 
Seningin dallardan suziilen itir, 
Seningin karanfil, yasemin zambak... 

Bir ku§ sesi gelir dudaklanndan; 
Gozlerin, gonlum.de agan nergisler. 
Dusen opiislerdir dudaklanndan 
Mor akasyalarda ilrperen seher. 



Ahenk, §iirin sozleri, 
kelimeleri, misralan ve 
misra obekleriyle bir biitiin 
halinde, ideal anlamda 
kendi ig uyumunu kurarak 
meydana getirdigi giizel, ho§ 
tini ve sestir. 
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Pencerenden bir gill attigin zaman 
Igikla dolacak kalbimin igi. 
Gegiyorum mevsim gibi kapindan 
Gozlerimde bulut, saglanmda giy. 

I. igerik 

§iirin Adi Hakkmda Kisa Bir Bilgi: Bati dillerinde gecen "serenat" kelimesinin an- 
lami, "Gece vakti sokakta sevgilinin penceresi altmdan verilen kiiciik konser'dir. 
Serenat, genelde bir miizik terimidir. Mesela Mozart'in "Serenata notturna", Vaug- 
han William' in "Serenade to Music", Benjamin Britten' in "Serenade" adli eserle- 
ri ornek olarak gosterilebilir. Serenat, sevgiliye aski ilan etme bicimlerinden biridir. 
A§k duygusunun belli bir atmosfer, mekan, zaman ve goriintu icinde sunulug bici- 
midir. Bu da genellikle bir yaz ak§ammda mehtapli bir gecede bahcesi ve duvar- 
lan giizel ciceklerle, sarma§iklarla siislii sevgilinin penceresinin oniinde ona olan 
sevgi duygularmi muzikal bir iislup icinde, romantik bir duyarlikla dile getirmedir. 
Bunun biraz tiyatroya ozgii bir yam vardir. 

Daha cok Ortacag'da, Batik iilkelerin burjuva cevrelerinde ortaya cikip geli§mi§ 
olan serenat, degi§ik tiirde edebi eserlere de yansimi§tir. Tiyatro, §iir gibi edebi tiir- 
lerde bircok serenat motifine rastlanmaktadir. Shakespeare'in Romeo ve Juliet acl- 
li oyununda cok carpici bir serenat sahnesi bulunmaktadir. Ayrica Shelley'in "In- 
dian Serenade" adli metni de iyi bir ornektir. 

Klasik Tiirk §iirinde sevgiliye hitap, sevgiliye a§k §arkilan soyleme gelenegi Bati- 
li serenattan oldukca farklidir. Batili serenatta a§ik ile sevgili somut olarak muhatap 
olur, kar§i kar§iya gelirler. Klasik Tiirk §airi ise kar§isinda bulunan sevgiliye degil; gi- 
yabi olarak gormedigi, hatta somut ki§iligi belirsiz olan hayali sevgiliye hitap eder. 

Tiirk halk §iirinde ise sevgililer, birbirlerine daha yakindir. A§ik, pmar ba§inda, de- 
re kenannda ya da koyiin herhangi tenha bir yerinde goriip a§ik oldugu somut sev- 
giliye ask §iirleri soyler. Dolayisiyla Tiirk halk giiri, Batili serenat gelenegine biraz da- 
ha yakindir. Mesela Karacaoglan'rn §iiiierinde bunun somut orneklerini gorebiliriz. 

Yeni Tiirk edebiyatinda ozellikle §iir tiiriinde ba§ligi "Serenat" olan pek cok §i- 
ir yazilmigtir. Bati kiiltiir ve edebiyatma ozgii bir a§k sunumu goriintiisii ve ifade 
araci olan serenat, Tiirk edebiyatma ozellikle Cumhuriyet'ten sonra girmi§tir ve 
pek cok §air, bu yaklagimi iceren serenatlar yazmi§tir. Tiirk §airi, serenatlarmda Ba- 
ti'ya ozgii motif ve araclara yer verdigi gibi bu tiire geleneksel Tiirk kiiltiir ve ede- 
biyatmdan mazmun ve motiflere de yer vererek bu tiirii bir anlamda yerlile§tirme- 
ye ve millile§tirmeye cali§mi§tir. Ayrica bu kanalla oldukca ozgiin imge iiretme ba- 
§ansi gostermi§tir. Genelde §iirin egemen izleklerinden biri a§ktir. Serenat formu 
icinde a§k izleginin sunumu belli bir goriintii ve ritiiel icinde gercekle§tirildiginden 
giizel ve derinlikli a§k duygulannm ifadesinde kendisine basyurulan ifade yollarm- 
dan biridir ve Tiirk §airi bu tiirde de oldukca baganli ornekler vermi§tir. 

(Yararlamlan kaynak: Alim Giir, "Tiirk §iirinde Serenatlar", Tiirk Dili.) 

1. Konu: Ask. 

2. Izlek: Bahar mevsiminin giizellikleriyle biitiinle§mi§ ve kar§ilikli olarak pay- 
la§ilan romantik bir a§k duygusu, insana biiyiik bir mutluluk verir. 

3. Du§iince: §iir, barmdirdigi dii§iinsel boyut itibanyla dogacil bir nitelige sa- 
hip; ancak tamamen dogacil degil. A§k konusu, neredeyse tamamen denilecek 61- 
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cude saf bir doga (tabiat) ve onun degigik unsurlanyla biitunle§tirilerek ic ice ve- 
riliyor. Ancak tabii ve kirsal degerlerin medem ve kentsel degeiiere kargi tercih 
edilmesi soz konusu degil. Ote yandan bu metin, mistik bir §iirdir. §air, bu §iirin- 
de kar§imiza besen a§k mistigi olarak cikiyor. §air, adeta sevgilisinde fani olmug 
durumda. Kendi varligini onun varligmda eritiyor. "Gdzlerin, gonliimde acan ner- 
gisler" misrai, §airin sevgili mistigi olusunu kuwetle vurguluyor. 

4. Olay: §iir, manzum hikaye degil, saf §iirdir. §iirin yiizey yapismda deginilen 
ya da teget gecilen kullanmalik olay unsuru §6yleclir: §air, bahar mevsiminde bir 
yaz ak§ammda sevgilisinin evinin bahcesinde, penceresinin altmda sabaha kadar 
beklemi§; ona olan a§k duygulanni ifade etmi§ ve ondan askma kar§ilik beklemi§- 
tir. Bu olay, muhtemelen gercekte olmamiftir. Sadece §air, hayalinde boyle bir olay 
kurgulami§tir. (Xinkii boyle bir sahne bizde yoktur, Batidan almmadir. §air, Orta- 
cag Avrupa'smin aristokrat smifmin serenat kiilturiinden esinlenerek boyle bir §iir 
kurgulami§tir. 

5. Varlik: §air, bu metninde en cok tabiat varliklanna yer vermi§; onlara da 
sezgici/idealist du§iince acismdan yakla§mi§tir. Mesela "ye§il pencere", kendi 6z- 
giil anlamiyla degil, gairin duygu, du§iince ve heyecanlarma gore anlam kazan- 
maktadir. §air, sevgilinin mekanmi onceden bir mutluluk ortami olarak algiliyor ve 
bu algisi o nesnenin tammlanmasmda belirleyici oluyor. Yine aym §ekilde "gul" 
nesnesi de §airin sevgilisinden a§kma gelecek kar§iliga bir arac olmaktan ote bir 
anlam ta§imiyor. Yani belirleyici olan, sairin istegi; buna gore belirlenen de guldur. 

6. Duygu: §iirde iyimser/yumu§ak duygulardan ya§ama sevincinin kuwetle 
vurgulandigini goriiyoruz. §air, icinde bulundugu anm, sevgilisiyle birlikte olusun, 
ondan a§kma kar§ilik goru§un mutlulugunu, sevincini ya§amaktadir. Aynca sevgi- 
liye a§in duygusal baglanimi ifade eden romantik a§k duygusu kuwetli bir §ekilde 
terenniim edilmektedir. 



Dogacil edebiyat, ozel 
anlamiyla sade, saf, temiz, 
guzel I i klerle dolu, sakin 
kirsal hayata, goban ve 
kbylii yaganti larina yer 
veren, bunlan sevdirmeyi 
amaglayan; genel anlamda 
ise dogaya egilimi ifade 
eden biredebiyattir. 



7. Goruntu: 

a. Nesnel Goruntu: §iirde tamamen olmasa da bir olciide nesnel goruntu su- 
nulmaktadir. Sevgilinin penceresinden a§igina gul atmasi, a§igm sevgilinin 
kapisrna gelmesi, goncamn ciy damlalan altmda bukiilii durmasi gibi gorun- 
tiiler nesneldir. 

b. Oznel Goruntii: § iir, cogu itibariyle hayall baglamda oznel goriintiilerle do- 
lu. §airin kalbinin icinin i§iklarla dolmasi, mevsim gibi sevgilinin kapisrna 
gelmesi, sevgilinin gul gibi yaprak yaprak acilmasi, a§igm sevgilisine a§kiy- 
la bahar getirmesi, ciceklerin kokulanm sevgili icin salmasi, sevgilinin goz- 
lerinin a§igm gonliinde nergis gibi acmasi, seher riizgarimn mor akasyalar- 
da esiginin sevgilinin dudaklanndan du§en opiigler olarak algilanmasi gibi 
goriintiiler, hep hayali goruntiilerdir. Bunlar fotografi cekilemeyen ve resmi 
yapilamayan; ancak tahayyul edilebilen goriintulerdir. 

c. Hareketli Goruntu: §iirde hareketli goruntu yok. 

d. Soyut Goruntu Unsurlan 

Simge ve imgeler Evreni: 

" Yesil pencerenden bir gul at bana ": Burada a§igm sevgilisinden a§kma kar§ilik 
beklentisi soz konusudur: "ye§il pencere" simgesi, tevriye sanatmdan yararlanila- 
rak somut §ekilde ye§il cerceveli pencereyi veya ye§il sarma§ik dallanyla sanlmi§ 



Tevriye, birden fazla anlami 
olan bir sozciigiin yakin 
anlamim vurgulayip, uzak 
anlamim kastetmektir. 
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Mecaz-i miirsel (diiz - 
degi§mece), bir sozii, gergek 
anlamindan ba§ka bir 
anlamda ve benzetme amaci 
gbzetmeden kullanma. 



Hiisn-i ta'lil (giizel 
nedenleme), herhangi bir 
gergek olaym meydana 
gelmesini, hayali ve giizel 
bir nedene baglamaktir. 



pencereyi kar§ilarken; asil olarak sevgilinin mutlulukla, giizelliklerle, a§kla dolu 
mekamni simgelemektedir. "Giil atmak" ifadesinde de yine tevriyeli olarak hem 
sevgilinin a§igma gi.il cicegini kopanp atmasi hem giilmesi, giiliicuk atmasi ifade 
edilirken; esas olarak sevgilinin agigmm a§kma olumlu anlamda kar§ilik vermesi 
anlami kastedilmektedir. Bu misraya yayilan imge, bir biitiin olarak §6yle acimla- 
nabilir: Ey sevgili, mutluluk, giizellik, ho§luklarla dolu olan mekanmdan, ortamin- 
dan giilerek, giil atarak benim askima kar§ilik ver. 

" Isiklarla dolsun kalbimin ic i": A§krna kar§ilik bulma beklentisi icinde olan a§i- 
gm biiyiik bir mutluluga erismesi. 

" Geldim iste mevsim gibi kapma ": Burada "mevsim", mecaz-i miirsel sanatiyla 
bahar mevsimini simgeler. §air, bahar mevsimini giizellik, heyecan, tazelik, mutlu- 
luk gibi cagn§im alanlanyla 6zde§le§tirmektedir. "Bahar mevsiminin geli§i gibi se- 
nin kapma geldim, yani sana taze bir heyecanla, coskuyla, ye§illikler, giizellikler, 
mutluluklarla geldim" diyor. 

" Gozlerimde bulut. saclanmda ciy ": A§igm gozlerinde bulut" olmasi imgesi, iki 
anlamdadir: Hem bahar mevsiminde sabaha kadar sevgilinin bahcesinde bekle- 
mekten dolayi gozlerinde olu§an ya§lanma hali, hem de sevgilisine olan hasretli 
bekleyisten sonraki kavusma anmrn verdigi heyecanla kari§ik aglamakh hali ifade 
eder. "A§igm saclannda ciy olmasi" imgesi ise a§igrn bahar mevsiminde ak§amdan 
sabaha kadar sevgilinin bahcesinde, kapismda bekleme halini ifade eder. Zira bu 
mevsimde sabaha kar§i otlarda ve diger bazi nesnelerde ciy tanesi olu§ur. 

" Acilan bir giilsiin sen yaprak yaprak ": Burada istiare sanatiyla sevgili, "giil"e 
benzetiliyor. Sevgilinin yaprak yaprak acan bir giil olarak algilanmasi ise onun git- 
tikce, yava§ yava§ giizelle§mesi, a§igma acildikca, ona goriindiikce, onunla birlik- 
te oldugu siire icinde yava§ yava§ acilip giizelle§mesi halini ifade eder. Divan §ii- 
rinde, tasavvufta giil, kesret ve mecazi sevgiliyi temsil eder. Giil, yapraklannm cok- 
lugu cihetiyle kesret yani biitiin mahlukattir, masivadir, sevgilinin timsalidir. Bu §i- 
ir de be§en bir a§ki terenniim eden bir metindir. Dolayisiyla buradaki giil, be§en 
sevgiliyi temsil eder. 

" Ben askimla bahar getirdim sana ": "Bahar" simgesi, taze bir heyecani, yeniligi, 
co§kuyu temsil eder. §air, sevgilisine olan a§kim bahara benzetmekle baharin tem- 
sil ettigi, cagn§tirdigi biitiin giizellikleri ifade etmektedir. 

" Tozlu yollarmdan gectigim uzak / iklimden sarkilar getirdim sana " : "Tozlu yol- 
lar" simgesinin kar§iligi: A§igm sevgilisine kavu§mak, onu elde etmek icin cekmi§ 
oldugu biitiin sikmtilari, zorluklan, gecirdigi miicadele a§amalarmi ifade etmekte- 
dir. Bu durumda bu iki misraya yayilan imge spyle ifade edilebilir: §air, sevgilisi 
icin cok biiyiik zahmetler cekmi§, ona ulagmak icin zorlu miicadelelerden gecmi§, 
sonunda mutlu sona kavu§mu§ ve sevgilisine §arki kelimesinin cagri§tirdigi mutlu 
a§k duygusunu getirmi§tir. 

" Seffaf damlalarla titreyen. agir / Koncanm altmda biikiilmiis her sak ": Giiliin 
acilmami§ §ekli olan konca (gonca), bahar mevsiminde sabaha kadar iizerinde olu- 
§an ciy taneleriyle agirlagir ve bagh oldugu dalm (sak) biikiilmesine sebep olur. 

" Senincin dallardan siiziilen ltir, / Senincin karanfil, yasemin zambak ": Tabiat- 
taki biitiin giizelliklerin sevgili icin olmasi. Bahar mevsiminde agaclarm, ciceklerin, 
otlarin dallarimn arasmdan sabah vakti esen tatli, hafif saba riizgarmin esmesiyle 
giizel kokular yayilir. Biitiin bunlar, karanfil, yasemin, zambak kokulari; hepsi sev- 
gili icindir sanki. Burada hiisn-i ta'lil sanati vardir. Bahar mevsiminde zaten tabii 
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olan ciceklerin koku sacmasi hadisesi, giizel ve hos bir yorumla sanki sevgilinin 
serefine, onun icin ortaya cikiyorlar gibi algilanmakta ve oyle yorumlanmaktadir. 

" Bir kug sesi gelir dudaklarmdan ": Lstiare sanatiyla sevgilinin sesi kus sesine 
benzetilmektedir. Sevgilinin konusmasi, cikardigi sesler, kus sesi gibi giizel, hog, 
ahenkli gelmektedir. §airin, sevgilisinin sesini, kuslarm insanm gonliine hosluk ve- 
ren civiltilarma benzetmesi, duygularmi tabiata yiiklemesi halini pekistiriyor. Dola- 
yisiyla romantik duyus tarzinm bir ornegi de budur. 

" Gozlerin. gonliimde acan nergisler ": Sevgilinin gozlerinin asigimn gonliinde 
nergisler gibi acmasi imgesinin mitolojiyle ilgili bir arka plani var. 

Edebiyat tarihi ve sozliik gibi kaynaklardaki bu mitolojik bilgi soyledir: Yunan- 
cada "narkisos", Arapcada "nereis", Farscada "nerkis" olarak ifade edilen nergisin 
efsanevl hikayesi soyle: Eski Yunan mitolojisinde bir periyle bir nehrin irmaklar 
tannsi Kephisos'un oglu olan Narsis (Narkisos) adh delikanh, cok giizel oldugun- 
dan biitiin periler ve kizlar, ona asiktir. Fakat gene, asktan anlamaz, sevgi nedir bil- 
mez. Kizlar, onun ugruna oliirler. Echo adli bir peri de buna asik olmus; ancak kar- 
silik gormemig ve bu yiizden olmiis, yalmz sesi kalmistir. Nihayet delikanliyi tan- 
nlara sikayet ederler. 

Tannlarm verdikleri ceza soyle uygulanir : Narsis susar. O civardaki kaynaga su 
icmeye gider. Bir giin bir nehir kiyisrndan gecerken suda kendi aksini goriip ona 
asik olur. Aksini baska biri sanarak kucaklamak isterken suya diiser ve bogulur. Ce- 
sedi ciiriir ve ondan goze benzer bir cicek biter. Bir tek gozden ibaret olan bu cicek, 
ebedi olarak giizellere hayran hayran bakip duracaktir. Bu hikaye yiiziinden Dogu 
edebiyatmda nergis, daima goze benzetilir. Nergis, Tiirk siirinde g6riinii§ itibariyle 
acik duran, bakan bir goze benzetilir. Giiya boyle olusuna sihir yapan sevgilinin goz- 
leri sebep olmu§ gibi gosterildigi icin nergis, uykusuz kalmis gibi diisiiniiliir. 

" Diisen opiislerdir dudaklarmdan / Mor akasyalarda iirperen seher ": Bahar 
mevsiminde sabahleyin giine§in dogma vaktinde akasyalann dallan arasmdan sii- 
ziilen giines lsiklan, mor bir renge biiriiniir. Bahar mevsiminde sabah vakti, tatli 
bir saba riizgan estigi icin seherin akasya dallannda iirperdigi seklinde bir algila- 
ma ortaya cikar. Bu durum, sevgilinin dudaklarmdan diisen opiislere benzetilerek 
cok yeni, farkli ve ozgiin bir imge iiretilmis oluyor. 



Hkomek: §iirde ilkornek olarak Shakespeare'in Romeo ve Juliet oyunundaki 
Romeo ve Juliet figiirleri almmis. Metinde soz konusu edilen romantik askm algi- 
lani§mda, sunulu§unda, sahne ve dekorun olusturulmasmda Shakespeare'in oyu- 
nu onemli olciide kaynaklik etmis. 

Metinlerarasi ill§kiler: §iirde Shakespeare'in Romeo ve Juliet oyunu ve ote- 
ki Ortacag Avrupa'si serenat edebiyati ve kiiltiirii icselle§tirilerek, telmihte bulunu- 
larak kullaniliyor. Aynca nergis, giil gibi motiflerin i§leni§inde divan siirinden esin- 
lenilmis. Ote yandan divan siirinde cokca gecen "kuy-i yar" mazmununa da dolay- 
li olarak gondermeler var. "Kuy-i yar" koy, mahalle, sokak, sehir, ev, kosk, saray 
neresi olursa olsun sevgilinin bulundugu yer demektir. Asiklar sevgiliye yaklasa- 
maz, kuy'unun cevresinde dola§irlar. Burada da divan §airine bezer sekilde Ahmet 
Muhip Diranas, kuy-i yar'da dola§maktadir. 



Bir §airin kendinden onceki 
(art zamanli) ya da kendi 
donemindeki (e§ zamanli) 
ba§ka yazarlann, §airlerin 
ya da farkli kaynaklann 
degi§ik metinleriyle bir 
§ekilde ili§kiye girmesi genel 
olarak "metinlerarasi iliskf 
diye tanimlanmaktadir. 

Telmih(amstirma): Deginiler, 
gondermeler. Toplumsal 
bellekte yeredinen, pek gok 
ki§i tarafindan bilinen eski 
zamanlarda olup bitmi§ bazi 
olaylara, iinlii ki§i lere, 
durumlara, olgulara, inam§ 
ve (li.si.i.is bigimlerine, 
atasflzlerine i § a ret etmek, 
bazi imalarla deginilerde ve 
dolayli gbndermelerde 
bulunmak. Birkag sozcukle 
onlan iistii kapali olarak 
animsatmak. 
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II. §ekil 

Nazim §ekli: §iir, misralarm kiimelenifi bakimindan dortliiklerle kurulmug bir na- 
zim §ekline sahiptir. Kafiye sistemi bakimindan ise capraz kafiyedir. Cumhuriyet 
donemi §airlerinde Turk halk edebiyati etkisi, hem dilde, hem vezinde, hem nazim 
§eklinde ve ba§ka ozelliklerde kendisini hissettirir. Ahmet Muhip de Tiirk halk 
edebiyatmdan onemli olcude etkilenmi§tir. 

III. Dil ve Uslup 

DU: §iirde dil sapmalari goriilmuyor. Sadece "gonca" kelimesi "konca" seklinde 
yazilmi§. Tiirkce imlada "konca" kullanimi yok. Yabanci kelimelere de olabildigin- 
ce yer verilmemig. Konu§ma dili unsurlanyla 6rulmu§, sade, saf, canli bir Tiirkce 
kullanilmi§. 

Uslup: §iir, romantik bir cluyarligi terennum ettigi icin biituniiyle lirik bir iislup- 
la yazilmi§. Soyutlama, tasviri ve yalm iislubu gormek de miimkun. 

IV. Ahenk 

Ses Tekrarlari: §air, §iirini ahenkli kilabilmek icin ses tekrarlarmdan en cok kafi- 
yelere agirlik veriyor. Yanm kafiye : "bana-kapina", tarn kafiyeler : "yaprak-uzak", 
"bahar-§arkilar", "agtr-ittr", "sak-zambak", "gelir-6pu§lerdir", "nergisler-seher", 
"zaman-kapmdan", zengin kafiye : "i^i-^iy" Cburada kulak kafiyesi var.) 

Kellme Tekrarlari: §air, kelime tekrarlarmdan yararlanarak da ahenk olugtur- 
ma yoluna gitmi§. Redif olan kelimeler : "getirdim sana", "dudaklanndan"; misra 
basi kelime tekrarlari : "Senincin", ikilemeler : "yaprak yaprak". Aynca ilk bentle 
son bent, bazi degi§ikliklerle birbirinin tekran gibidir. Bu da giire ayn bir ahenk 
katmaktadir. 

Vezin: §iir, 6+5 durakli, 11 li hece olciisiiyle yazilmi§tir. 

FARUK NAFiZ ^AMLIBEL'iN "SANAT" §MRiNiN 
gOZUMLEMESi 

SANAT 

Yalniz senin gezdigin bahgede agmaz gigek, 
Bizim diydnmiz da bin bir bahan saklar! 
Kolumuzdan tutarak sen istersen bizi gek, 
Incinir diiz caddede dagda gezen ayaklar. 

Sen kubbesinde ince bir mozaik arar da 
Gezersin kirk asirhk bir mabedin igini. 
Bizi sarsar bir stilus yazi gorsek duvarda, 
Bize heyecan verir bir parga yesil gini. . . 

Sen raksina dalarken igin titrer derinden 
(Jigekli bir sahnede bir beyaz kelebegin; 
Bizim de kalbimizi kimildatir yerinden 
Topraga diz vuriisu daggibi bir zeybegin. 
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Firtinayi andiran orkestra sesleri 
Bir iirperig getirir senin sinirlerine, 
Istirap gekenlerin acikh nefesleri 
Bizde geger en hazin bir musikt yerine! 

Sen anlayan bir gozle suzersin uzun uzun 
Yabanci birgehirde bir kachn heykelini; 
Biz duyartz en biiyiik zevkini ruhumuzun 
Goriince bir koyliinun kwrilmayan belini... 

Ba§ka sanat bilmeyiz, kargimizda dururken 
Yazilmamig bir destan gibi Anadolu 'muz. 
Arkadag, biz bu yolda turkuler tuttururken 
Sana ugurlar olsun... Aynhyor yolumuz. 

(Hayat, 30 Kdnunuevvel (Arahk) 1926, S3, s.88.) 

I. igerik 

1. Konu: Sanat ve Anadolu. Bu metin, sairin kendi sanat anlayi§im ortaya koyan 
manzum bir poetikasidir. "Sanat" §iirinde asil olarak memleket edebiyatimn temel 
felsefi yakla§imi ortaya konur. §air, kozmopolit, Batici, kiiltiirel anlamda mill! ben- 
ligini kaybetmis, olanlara kar§i Anadolu kaynakh Turk-Islam kulturiinu, sanatmi ve 
diinya gorii§unu one cikanr. 

Faruk Naflz, 1922 yilrnda lleri gazetesinin temsilcisi olarak Ankara 'ya gelmi§; ay- 
ni yil Kayseri Lisesine edebiyat ogretmeni olarak gitmi§tir. Boylece Anadolu'yu ya- 
kmdan tanima inikani bularak memleket edebiyati dogrultusunda uriinlerini yogun- 
la§tirmi§tir. Memleket edebiyati yapma ideali dogrultusunda bircok §iir yazmi§tir. 

"Sanat" §iiri, onun iilkemizde yayginla§masmi arzu ettigi memleket edebiyati 
anlayifmm felsefesini ve belli ba§li ilkelerini ortaya koyar. Bu §iirde birbirine zit iki 
sanat anlayigi kar§ila§tirilir: Kozmopolit ve egzotik sanat anlayi§i ile yerli ve mill! 
sanat anlayigi. 



"Memeleket edebiyati" konusunda geni§ bilgi edinmek isterseniz, §u kaynaktan 
yararlanabilirsiniz. Turk Dili, Turk §iiri Ozel Sayisi IV (£agda§ Turk Dili), TDK Yayinlan, 
Ankara, 1992. 

2. Izlek: Turk sanatcisi, §airi ve yazan, asil beslenme kaynagi olarak yabanci 
kaynaklan degil; milli ve yerli kaynaklan, Anadolu'yu almalidir. Sanat sadece Bati- 
da iiretilmez; Anadolu'muz da sanat ve kiiltiir bakimindan oldukca zengindir ve 
bakir bir alandir. Tiirk toplumu, kendi dogal yapismdan kaynaklanan yerli ve mil- 
li sanatmdan zevk alir. Bati kiiltiir ve sanati, bizim kiiltiirel kodlarimiza ters gelir 
ve bizim estetik ihtiyaclarimiza cevap vermez. Tiirk sanatcisi, Tiirk toplumuna Ba- 
ti kiiltiir ve sanatmin kotii kopyalarmi aktarmak yerine heniiz i§lenmemi§ Anado- 
lu kaynagmi i§leyerek ozgiin ve kendimize ozgii bir sanat iiretmelidir. 

3. Dii§iince: §iir, esasta duyguya degil; dii§iinceye yaslanmaktadir. §iirde ba§- 
lica iki temel dii§iinsel egilim goriiliiyor: 

a. Ideolojik Du§iince: §iir, icerdigi dii§iince unsuru bakimindan esas itibariy- 
le ideolojik bir §iirdir. §iirde birbirine zit iki ayn sanatci ve insan tipi kargilaftinli- 
yor. "Sen", kozmopolit, Batici sanat, dii§iince ve ya§am bicimini benimseyenleri 
temsil ediyor. Bunlar, giirde genel ve belirsiz bir uslupla verilmekle birlikte Servet- 



Memleket edebiyati, temel 
kaynagmi halk 
edebiyatmdan alan, 
memleketin i nsamni ve 
sorunlanm i§leyen bir 
Cumhuriyet Donemi 
akimidir. 
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i Fiinun, Fecr-i Ati gibi akimlara mensup olanlarla II. Mesrutiyet sonrasi ve Cum- 
huriyet'in ilk yillannda Bati sanat ve edebiyatma baglanmi§, oradan beslenen ve 
onu taklit eden, yerli ve mill! degerlerini hor goren, somurge ruhlu, tam anlamiy- 
la Bati teslimiyetcisi, kendine du§man, otekine hayran ve yerli oryantalist kimlik ve 
ki§ilikli sanatcilar ve ki§iler oldugu anlasriiyor. Ozellikle sembolistlere yani Baude- 
laire, Mallarme ve Verlaine'e yaslanan ve bunlardan beslenen edebiyatcilara bir 
tepki vardir. 

"Biz" ise ozgiiveni olan, tarihi, kiiltiirel zenginliklerinin farkinda, Turk-Islam 
diiguncesi ve ya§ama bicimine sahip olmaktan utanmayan; tam tersine biiyiik bir 
oviinc ve gurur duyan Turk milletini temsil ediyor. §air, mukayeseler ve kar§itlik- 
lar baglammda Turk-Islam dii§iincesini savunuyor. 

b. Dogacil Dufiince: §iirde dogacil du§unce de geriden geriye kendini hissetti- 
rir. Bati, cografyasiyla, kentleriyle, toplumsal, sanatsal ve kiiltiirel yapisiyla maddi 
uygarligi, baymdniigi, teknik uygarligi temsil ederken Anadolu, i§lenmemig bakir ya- 
pisiyla, el degmemig cografyasiyla, topragiyla, koyiiyle, insaniyla, kiiltiir ve ya§ama 
bicimiyle tabiT olani temsil etmektedir. Medeni-tabii kar§itligi baglammdaki dogacil 
diisiinceyi bu sekilde gorebiliyoruz. Ona gore tabiatm hiir bir cocugu olan Anadolu 
insani kentin olciilii bicili, bin bir kurala tabi Batik ya§ama bicimine uyamaz. 

Batici kent insani, tarihi yapilarda Turk-islam kiiltiirii oncesi eski Anadolu uy- 
garliklannin izlerini ararken; Anadolu insani, tslami (siiliis yazi) ve milli Cye§il cini) 
kiiltiir ve sanat degerleriyle tatmin olur. Batili tip baleden, orkestradan, Anadolu 
insani ise zeybek oyunundan zevk alir ve musiki yerine istirap cekenlerin acikli 
nefeslerini yani tiirkiileri, agitlari dinler. 

Bu baglamda "dtiz cadde", "cicekli bir sahnede bir beyaz kelebek", "firtmayi 
andiran orkestra sesleri", "bir kadm heykeli", Bati ve Batili olani; "dagda gezen 
ayaklar", "topraga diz vuran dag gibi bir zeybek", "istirap cekenlerin acikli nefes- 
leri", "bir koyliiniin kivrilmayan beli" de tabii, Anadolu'yu temsil eder. §air, bu iki 
unsur arasmdaki kar§itligi dogacil (pastoral) bir yaklagimla ele aliyor. 

4. Olay: §iir, manzum hikaye degil, saf bir giirdir. Dolayisiyla biitiinliiklu bir 
olay yok, sadece yiizey yapida yer alan bazi olay parcalan var. Olaylar, birbirine 
zit iki ayn tipin ya§antilanndan sagaltilmi§ kopuk parcalar halindedir. Bunlan da 
ozetle §6yle toparlayip verebiliriz: 

Batici kozmopolit tip, Bati diinyasmda, kiiltiir ve sanat ortamrnda gezer, sana- 
tm ve kiiltiiriin sadece oralarda oldugunu zanneder. Tiirk toplumunu da Bati dog- 
rultusunda yonlendirmeye cali§ir. Bu tip, yerli oryantalist bir turist olarak 1071 yi- 
lindan, yani Anadolu'nun Tiirk-islam siirecine giri§inden onceki donemlerde orta- 
ya konan tarihi, dim yapilari ve diger mimari eserleri ya da Ayasofya gibi camiye 
cevrilmi§ yapilari gezip dola§irken onceleri iizeri sivanmi§, ortulmus, ama daha 
sonra kazmarak ortaya cikanlan mozaik gibi eski kiiltiirel, sanatsal ve estetik un- 
surlara ilgi duyar. 

Kapali, siislii, §atafatli, zarif hanimlarm, §ik beylerin bulundugu mekanlardaki 
bale gosterileri, orkestra miizigi gibi aristokrat nitelikli yiiksek Bati sosyetesine 6z- 
gii sanat faaliyetlerinden zevk alir. Batili, gehirlere gidip oralardaki kadm heykel- 
lerinden heyecanlanir. 

Yerli-milli tip ise Anadolu'nun da zengin bir kiiltiir ve sanat birikimine sahip ol- 
dugunu goriir. Anadolu insammn da kendi dogal yapisi icinde, kendi ortaminda 
uyumlu ve mutlu bir duygu, dii§iince ve ya§ama bicimi diinyasma sahip oldugu- 
nu, onu "uygar Bati"yla tatmin etmenin miimkiin olmadigim goriir. Bu tip de 
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mimari eseiierdeki, camilerdeki Turk-Islam motiflerinden heyecan duyar. Gosteri 
sanatlanndan biri olan acik alanda, meydanda sergilenen tarihi ve mill! cagnsim 
alani zengin olan zeybek oyunundan ve milletimizin gercek ya§anti ve sorunlarm- 
dan kaynaklanan tiirkii, agit gibi halk miiziginden, salma salma cesmeye su alma- 
ya giden ya da bagda bahcede calisan koylii giizelini izlemekten zevk alir. 

5- Varlik: §iirde "bahce", "cicek", "bizim diyanmiz", "bahar", "diiz cadde", 
"dagda gezen ayaklar", "kubbe", "ince bir mozaik", "mabet", "stilus yazi", "duvar", 
"yesil cini", "Cicekli bir sahne", "bir beyaz kelebek", "Toprak", "dag gibi bir zey- 
bek", "kadm heykeli", "koyliiniin kivnlmayan beli", "Anadolu" gibi daha cok sanat 
alaniyla ilgili somut varliklara yer veriliyor. Bunun yaninda Anadolu'ya, kente, Ba- 
tiya ozgii varliklar da yer aliyor. Biitiin bunlarda sairin varliga yaklasim bicimi sez- 
gici / idealisttir. §air, diisiinceden varliga gitme tutumunu benimsemistir. Bu nes- 
neler, sairin diisiincelerini somutlastirmaya yanyor. Yani kendi baglamlannda ve 
temel anlam alanlarmda degil, cagnsimlan baglaminda degerlendiriliyor. 

6. Duygu: §iirde duygusal boyut pek fark edilmiyor. Metin, bir diisiince siiridir. 
Elestiri ve onerilere dayali diisiinceler, duyguya ddniistiiriilmeden, oldugu gibi ve- 
rilmis. Ancak memleket edebiyati ciginmn gelisecegi, ilerde milH sanat ve edebiya- 
tm serpilecegi inancma dayali bir iimit, bir daiissila, vatan, memleket ozlemi duy- 
gusunu da sezinleyebiliyoruz. 

7. Goriintii: 

a. Nesnel Goriintii: §iirin on planinda nesnel goriintii sunulurken arka planm- 
da bu goriintiiniin simgesel ve imgesel karsiligi yansitiliyor. Yani §iir, somut bir go- 
riintiiniin tasviri degil, soyut imge yapismm sunumunu esas aliyor. Mesela ilk dort- 
liikte birilerinin cicekli bir bahcede gezinmesi, bizim diyanmizm bin bir bahan 
saklamasi, birilerinin bizi kolumuzdan tutup cekmesi, dagda gezen ayaklann diiz 
caddede incinmesi gibi goriintiiler on planda nesnel goriintiidiir; ama arka planda 
bunlarm imgesel goriintiileri vardir. Yani bahcede acan cicek bildigimiz cicek de- 
gil, imgesel olarak sanat ve kiiltiirdiir. O bakimdan siire soyut goriintii hakimdir. 

b. Soyut Goriintii: §iirde soyut goriintiiyii simgeler iizerine kurulu imgesel 
yapi olusturuyor. §air imgeleri kar§ithk unsuru iizerine kurmustur. Bu imgesel 
yapiyi oozelim. 

Sanat iiretiminin Batiya ozgii olmadigi diisiincesi : "Yalniz senin gezdigin bah- 
cede acmaz cicek, / Bizim diyanmiz da binbir bahan saklar!" Burada "senin gezdi- 
gin bahce", Bati diinyasidir. "cicegin acmasi" ise degisik tiirde sanat iiretimidir. "Bi- 
zim diyarmiz" Anadolu, "bin bir bahar" ise Anadolu Tiirk'iiniin uzun tarihi boyun- 
ca iiretmis oldugu masal, hikaye, tiirkii, mani, atasozii gibi cok zengin sanat ve 
kiiltiir birikimidir. 

Sanatm her milletin kendi sartlarinm iiriinii oldugu diisiincesi : "Kolumuzdan 
tutarak sen istersen bizi cek, / incinir diiz caddede dagda gezen ayaklar." Batili 
kozmopolit aydm, Tiirk milletini yerli ve mill! kokenleri olmayan; tamamen baska 
bir toplumun, baska bir sosyal yapmin, farkli bir diinyanm duyma, diisiinme, inan- 
ma ve yasama bicimine uygun bir sanat, edebiyat ve kiiltiir ortamma ve havasrna 
cekmeye, zorlama bicimde Batilila§ma siirecine sokmaya calismaktadir. Buna kar- 
§m §air, bizim mill! yapimizm, kiiltiiriimiiziin, yasama, duyma, dii§iinme bicimimi- 
zin farkliligina vurgu yaparak bu tutumun gereksizligi iizerinde durmaktadir. "Diiz 
cadde", olciilii bicili, insan eli tarafindan §ekillendirilmi§, yapay, mekanik ozellik- 
lere sahip Batili yasama tarzi, Batili anlayig ve degerlerdir. 



Varlik, gene] olarak §airin, 
§iirinde kendisinden soz 
ettigi, yer verip ele aldigi d i § 
dunyada goriilen maddi 
varliklar, doga ve e§yadir. 
§airin varligi degerlendiri§i 
ve varliga yakla§im bigimi 
onun diinya gbrii§une gore 
degi§ir. Ornegin mutasawif 
§air, varlikta Allah'in 
isi mlerinin tecellilerini 
gbriir. Materyalist bir §air 
i g i n varlik, bizatihi 
beli rleyici bir degere 
sahiptir. izlenimci bir §air 
iginse, bznel izlenimler 
uyandiran birvasitadir. 
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Anadolu insani ise "dagda gezen ayaklar"dir. Bu, hem teknolojik anlamda he- 
ntiz gelismemi§ligi hem de dogal ve fitri ya§ama bicimini ifade eder. §iirin yazildi- 
gi donemde Turk milleti olarak hentiz teknolojik anlamda uygarlasmis,, geli§mi§, 
mamur bir iilke degildik. Dtizenlenmemi§, §ekil verilmemis, bir tabiat ortaminda 
ya§iyorduk. Dolayisiyla modern Batinm uygar kent insani yani, aristokrat ve bur- 
juva toplumu icin tiretmig oldugu sanat ve kiiltiir, o zaman bizim icin gereksiz ve 
anlamsiz bir seydi. 

Karmni doyurma derdinde olan insana Baudelaire'yen acilann kar§iligi olan 
sembolist §iirin soyleyecegi bir §ey yoktu. Bu bakimdan §air, bize lazim olan sana- 
tm Batili sanat degil; yerli ve mill! nitelikli, bizim temel ve dogal ihtiyaclanmiza ce- 
vap verecek olan sanat oldugunu vurgular. Bati, tarihsel gelisunine uygun olarak 
kendi dogal yapisi icinde kendi sanatini tiretir. O sanat, o topluma hitap eder. Bi- 
zim toplumsal, ekonomik, ktilttirel §artlanmiz farklidir, biz de kendi §artlanmrza ve 
yapimiza uygun yerli ve mill! sanat iiretiriz. Bu konuda sosyal yapiya uymayan, 
zorlama sanat ithalinin anlamsizligi vurgulanmaktadir. 

Her milletin iirettigi sanatm kendisi icin anlamli oldugu dusuncesi : "Sen kubbe- 
sinde ince bir mozaik arar da / Gezersin kirk asirlik bir mabedin icini. / Bizi sarsar 
bir stilus yazi gorsek duvarda, / Bize heyecan verir bir parca ye§il cini..." Batili ya 
da Bati taklitcisi, Anadolu'da Ttirk-islam varligmdan onceki donemlerden kalma 
Hristiyan mabetlerinin ve degigik sanat eserlerinin estetik ve sanatsal incelikleri ve 
degerleriyle ilgilenir. Mesela Ayasofya'yi gezerken onun kiliseden kalma mozayik- 
lerine ilgi duyar. Buradaki "kirk asirlik" ifadesi kesretten kinayedir. Gercek zaman 
anlayi§mi yansitmak yani gercek anlamda kirk asir once yapildigini ima etmek icin 
degil, cok zaman ewelki zamanlarda yapildigini vurgulamak icin kullanilan 50k- 
luk zamandan kinaye bir ifadedir. Mtisltiman Ttirk'tin iirettigi sanat eserlerine bak- 
maz. "Biz" yani Mtisltiman Ttirk milleti ise dedelerimizin tirettigi sanat varliklarm- 
dan heyecan duyanz. Burada iki temel unsur ozellikle vurgulaniyor. "Stilus yazi" 
ve "ye§il cini". Stiltis yazi, hat sanatmin bir simgesidir. Hat sanati ise oncelikle is- 
lam sanatidir. Daha cok tslam'i, islam! degerleri temsil eder. Yani dim niteligi agir 
basar. "ye§il cini" ise daha cok Ttirk sanatidir. Yani mill! niteligi agir basar. §air, di- 
m ve mill! degerleri temsil etmek tizere sectigi bu iki unsurla Ttirk-islam dti§tince- 
sini ve ktilttir anlayi§im on plana cikanyor. 

Gosteri sanatlarmdaki fark : "Sen raksma dalarken icin titrer derinden / Cicekli 
bir sahnede bir beyaz kelebegin; / Bizim de kalbimizi kimildatir yerinden / Topra- 
ga diz vuru§u dag gibi bir zeybegin." Burada §air, Bati ve Ttirk toplumlan arasm- 
da var olan gosteri sanatlarmdaki farka yer veriyor. "Cicekli bir sahnedeki beyaz 
kelebek", dtizenlenmi§, kapali bir sahne mekaninda raks eden balerin ve balettir. 
Bati tirtinti olan bale sanati, belli hafif figtirlere, adim ati§lara, cogunlukla sahne 
dtizenine ve mtizige dayali gosteri ttirtidtir. 

Yine bu da aristokrat bir sanattrr. Teknolojiye dayali uygarlikta ilerlemi§ kentli 
burjuva toplumunun izledigi ve zevk aldigi bir sanat ttirtidtir. "Biz" ise bundan de- 
gil, dag gibi bir zeybegin topraga diz vurusundan heyecan duyanz. Zeybek, Ege 
yoresine ozgti bir mtizik veya oyun ttirtidtir. Aym zamanda Bati Anadolu efesine 
verilen bir isimdir. Burada ayrica bir baska temel farka yer veriliyor. O da sudur: 
Zeybek, aym zamanda Mill! Mticadelemizi temsil eden figtirlerden biridir. tjlkemi- 
zi i§gal eden ve bizi esir etmek isteyen emperyalist Batili i§gal gticlerine kar§i §an- 
li direni§i gercekle§tiren kuvvetlerimizin bir kismi zeybektir. 
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Zeybek oyunu bu baglamda yigitligi, cesareti, kararliligi, direni§i cagngtinr. Biz 
iilkemizi diigman iggalinden kurtaran, yani o donem icin giincel temel bir ihtiyaci- 
miza cevap veren bir faaliyetten ve bu faaliyetin cagngimlarmdan heyecan duyar- 
ken mill! davaya, milli meselelere kargi duyarsiz kimseler, emperyalistlerle aym 
safta yer almayi, onlann zevkini paylagmayi marifet bilirier. 

Temel ihtiyaclarla bogusan millete karsi duyarsizlik : "Firtmayi andiran orkestra 
sesleri / Bir iirperig getirir senin sinirlerine, / Istirap cekenlerin acikh nefesleri / 
Bizde gecer en hazin bir musikT yerine!" Anadolu Tiirk'u Balkan Sava§lan, Birinci 
Diinya Savagi, Mill! Miicadele gibi uzun siiren ve her geyi tiiketen, bitiren savaglar- 
dan bitkin bir halde cikmig. Elinde avucunda bir gey kalmamig. Ulkesi yerle bir ol- 
mug. Hayatmi siirdiirecek en temel ihtiyaclanm giderme konusunda sikmtilarla 
miicadele halindedir. Giinliik olarak karnmi doyurma derdine dugmiigtur. Bu or- 
tamda Batimn burjuva sanatlanndan biri olan orkestra yani yayli, iiflemeli ve vur- 
mali calgilar toplulugundan zevk almak, ac insanlar kargisrnda vur patlasm cal oy- 
nasm kayitsizligi icinde eglenmektir. 

Mill! sanat, somiirgeci zalimleri eglendirmek icin degil, milletin temel ve once- 
likli ihtiyaclanna karsdik olabilecek §ekilde uretilmelidir. Burada aynca Bati sana- 
tiyla Tiirk sanati arasmdaki bir farka yer veriliyor. Bati kaynakh orkestra, topluca 
Turk-islam diinyasma kilicli, zirhli, giirzlu, §akirtili, velveleli buyiik gurultiilerle 
saldiran hack siiriilerini cagn§tiran bir simge gibi almmi§. Istirap cekenlerin acikh 
nefesleri ise tarih boyunca bu saldinlara kar§i koyan milletimizin maruz kalcligi ac- 
lik, kitlik, sakatlik, oliim, peri§anlik gibi durumlan ifade eden yanik turkiilerimizin, 
agitlanmizm bir kar§iligidir. Bati, saldirganligm ugultusunu, biz ise savunmamn 
iniltisini sanata donii§turmu§uz. 

Cansiz. sum, donuk. ruhsuz sanata karsi dogal olanm onceligi : "Sen anlayan bir 
gozle siizersin uzun uzun / Yabanci bir gehirde bir kadm heykelini; / Biz duyanz 
en biiyiik zevkini ruhumuzun / Gorunce bir koyluniin kivnlmayan belini..." Hey- 
kel sanati yine agirlikli olarak Bati kaynaklidir. Bati, soyut, manevl, ruhl, insam de- 
geiieri ve ozellikleri somut madde icinde dondurma anlayigma dayali bir heykel ya 
da put sanatma onem vermigtir. Kadmda ustiin bir yaratilig degeri olan guzellik gi- 
bi soyut ozelligi mermerden bir yapi icinde dondurmayi ve ona bakarak kadin gu- 
zelligi duygusunu tatmin etmeyi tercih eder. 

"Biz" ise kadm giizelligini kadinm kendi dogal yapisi icinde, canli kanli viicu- 
dunda, dogal hareketleri ve faaliyetleri icinde gormeyi ve hissetmeyi, bundan zevk 
almayi tercih ederiz. Bu dortliikte hem bu farka temas ediliyor hem de kentli bur- 
juva kadini ile koylii Anadolu kadmi arsmdaki farka yer veriliyor. Turk halk ede- 
biyatmda cokca sozii edilen cegmeye suya giden ya da bagda bahcede caligan 
"koylii giizeli" tipi, bizim ideal sevgili ve kadm tipimizdir. Aynca bir koyliiniin kiv- 
nlmayan beli, Anadolu Tiirk kadimnin kigilikli, onurlu durugunu, sayginligini, yiik- 
sek konumunu ve degerini de ifade ediyor. Bu kadm tipinde Mill! Miicadelenin 
kahraman kaclmmi da gorebiliyoruz. 

Mill! sanatin kaynaginin Anadolu olusu : "Bagka sanat bilmeyiz, kargimizda du- 
rurken / Yazilmamig bir destan gibi Anadolumuz. / Arkadag, biz bu yolda tiirkiiler 
tuttururken / Sana ugurlar olsun... Ayriliyor yolumuz." Burada gair, kendi donemi 
icinde Tiirk gairine sanatin kaynagmi ve malzemesini gosteriyor. Batidan almma, 
kuru bir taklide ve iktibasa dayali havada kalan soyut ve bizimle ilgisi olmayan Ba- 
ti sanati yerine biz kendi sanatimizi, kendimiz kurmamiz gerekiyor. Anadolu'muz 
mill! sanat uretimi icin bakir bir alandir. Hem tabil giizellikleri hem insanlannm 
kiiltiir zenginlikleri, goniil diinyalannm renkliligi, insam, medem kimlik ve kigilik- 
leri sanat ve edebiyat icin yararlanilacak zengin ve onemli bir kaynaktir. 



184 



Yeni Turk Edebiyatma G i r i g 



Kinaye, asil maksadi dolayh 
ve kapah b i r §ekilde ifade 
eden sbze den ir. 



Istiare (egretileme), Bir 
sozcugiin anlamini gegici 
olarak ba§ka bir sozcuk 
hakkmda kullanma. Bir §eyi 
gergek anlamimn digmda 
bazi bakimlardan benzerlik 
kurulan ba§ka bir §eyi n 
ismiyle beiirtmektir. 



Hayali Kisilik: §iirde somut ki§iliklere degil; "sen", "biz", "dagda gezen ayak- 
lar", "bir beyaz kelebek", "zeybek", "istirap cekenler", "kadm heykeli", "beli kivnl- 
mayan koylii" gibi kim olduklari, adlan sanlan somut olarak belli olmayan hayali 
ki§iliklere yer verilmi§tir. §air, iki ayn toplumsal kesiti vermek istedigi icin ister is- 
temez genellemeye gitmi§tir. 

Anlam: 

a. Anlam (Zogaltma Yontemleri: § air, ozellikle bazi edebi sanatlardan yarar- 
lanarak anlam cogaltma yontemlerine ba§vurmu§tur. Bunlann bazilanni orneklen- 
direrek gorelim: 

Kinaye. "Arkadas,, biz bu yolda turkuler tuttururken" misramda "tiirkii" kelime- 
sinin mecazli anlamma, deyim anlamrna asil anlammdan daha baskin sekilde yer 
verilmi§tir. Asil anlaminda tiirkii soylemek yani onun temsilciliginde sanat yapmak 
anlami da kastedilebilir; ama asil olarak belirlenen hedef ve secilen yol dogrultu- 
sunda gitme anlami on plandadir. 

istiare: "Bahce" (Bati diinyasi), "cicek" (sanat urunu/uretimi), "bizim diyanmiz" 
CAnadolu), "bin bir bahar" (Anadolu'nun sanat ve kiiltur birikimi), "diiz cadde" 
(Bati yagami), "beyaz kelebek" (Bati dansci) sozcuklerinde egretileme yapilmi§. 

Mecaz-i Miirsel: "Sen", Batici kozmopolit sanatciyi, "biz" yerli ve milli degeiie- 
re bagli sanatciyi, "dagda gezen ayaklar" Turk milletini, "kubbe" mimari eserler 
toplammi, "mozaik",Turk-islam oncesi Anadolu sanat birikimini; "stilus yazi", "ye- 
§il cini" Tiirk-islam sanatmi, "zeybek" Tiirk folklorunu, "orkestra" Bati miizigini, 
"koylii" Tiirk koylii giizellerini temsil eden parcalardir. §air bu parcalari zikrederek 
bunlann dahil oldugu biitiinii kastetmigtir. 

Tevriye: "Istirap cekenlerin acikli nefesleri" misramda yakm anlam, acliktan, 
hastaliktan, sava§tan, zuliim ve kotiiliikten aglayip inleyen kisUerin olumsuz halle- 
ridir. Uzak anlami ise bu durumlarm ifadesi olan agitlar, tiirkiilerdir. Burada yakm 
anlam soylenip uzak anlam kastedilmistir. 



II. Nazim §ekli 

§iir, dortliiklerden kuruludur. Bu, biraz da divan snrinin beyit sistemine bir tepki- 
dir. Dortliiklerin 1. ve 3- misralariyla 2. ve 4. misralari kendi aralarmda kafiyeli ol- 
dugundan capraz kafiyeli nazim §eklidir. 



III. Dil ve Uslup 

Dil: Faruk Nafiz, Mill! Edebiyat akimmm temel ilkelerinden biri olan Tiirkceyi sa- 
dele§tirme anlayi§ma bagli kalarak yalm bir konu§ma diliyle yazmi§tir. Tiirkceyi 
kurallanna uygun olarak kullanmi§ olup dil sapmalarma yer vermemi§tir. 

Uslup: §iirde belirgin bicimde tasvin ve tahlill iislup goriiliiyor. §air, iki ayn ti- 
pin yapip ettiklerini, duygu ve dii§iincelerini hem tasvir ediyor hem de tahlil. Me- 
sela kozmopolit tipin bir yandan bale gosterisini seyredi§i tasvir edilirken diger 
yandan icinin titremesi yani o andaki duygusal hali tahlil edilmektedir. §iir, hemen 
hemen bu tarz tasvir ve tahliller iizerine kurulmu§tur. 

Aynca muhatapla konu§ma ve sorgulama iislubu var. Bu baglamda §iirde iki fi- 
giir bulunuyor: "Biz" ve "sen". Biz, biiyiik Tiirk milletinin ana govdesini, coklugu 
kalabaligi kar§ilayan bir zamir; "sen" ise azligi temsil eden kozmopolit kesimi i§aret 
eder. Burada "Biz" "sen"le adeta hesapla§makta ve onu sorgulamaktadir. 
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IV. Ahenk 

Ses Tekrarlari: §air, ahengi daha ook kafiye, redif ve hece vezniyle saglama 
yoluna gidiyor. Kafiye konusunda oldukca ba§anli. Kafiye ce§itleri §oyle: 

Tarn kafiye: "sesleri-nefesleri", "sinirierine-yerine", "heykelini-belini", "durur- 
ken-tuttururken" . 

Zengin kafiye: "arar da - duvarda", "saklar - ayaklar", "derinden - yerinden", 
"kelebegin - zeybegin", "Anadolumuz - yolumuz" 

Tunc kafiye: "cicek - cek", "icini - cini", "uzun - ruhumuzun" 
Redif: Misra sonlannda ek redifler bulunmakta: "sesleri - nefesleri", "sinirleri- 
ne - yerine", "heykelini - belini", "dururken - tuttururken", "derinden - yerin- 
den", "kelebegin - zeybegin", "Anadolumuz - yolumuz" 

Kelime tekrarlari: 

ikilemeler: "uzun uzun" 

Misra basi kelime tekrari: §air, §iirin iizerine kuruldugu kar§itligi vurgulamak ve 
bu yolla ahenk saglamak icin misra ba§lannda "biz" kelimesini 6 kez, "sen" keli- 
mesini de 3 kez tekrarlami§tir. 

Ses dalgalanmasi 

Vezin: §air, mill! edebiyat akimi ve memleket edebiyati hareketine bagh kala- 
rak §iirinde Tiirklerin milli vezni olan heceyi bilincli bir tercih sonucu benimsemi§- 
tir. Bu §iirde hece vezninin 7+7=l4'lu kalibmi kullanmi§tir. Faruk Nafiz, bu vezni 
yiiksek diizeyde bir terenniim aletine d6nu§tiirebilmi§tir. 

§u kitabi okuyunuz: Nihad Sami Banarh, Kitaplar ve Portreler, Istanbul 1985 

BEHCET NECATiGiL'iN "KURf UN" §MRiNiN 
gOZUMLEMESi 

KUR§UN 

Bitkinim, bitkinsin 
Saglar agarir ilmitlerle beraber 
hisamn evi olmasi 
Buyulenmig gibisin. 

Satirlarda soldu yilzun 
Kalabahk evlerde egreti 
Uzgunum, iizgunsun 
Mumlar eridi. 

Sokaklar, eglenceler uzakta 
Farkinda bile degilsin 
Hasadini esirgeyen toprakta 
Bitkinim, bitkinsin. 

£6kmu§ siperlerden kurtulan yorgun 
Askerleri du§iin 
Yer altinda saatler 
Yillart omrumiizun. 



K i T A P 



0 
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Bilmezden gelsek de 
Gun sonmeye bagladi 
Seneler eriyor cenkte 
Yagamaya vakit kalacak mi? 

Diyelim kurtardik hayati 
Ya ansizin yalnizsak 
Ya killgelegir de ayaklar 
Yuriiyemez olursak? 

Ya da askerleri du§un 

Tarn Qikmtglar siperden, bakiyorsun 

Pusudaki tepelerden 

Bir kur§un. 

(Yeditepe, 15 Ocah 1953) 

I. igerik 

1. Konu: Sosyal ve ekonomik konum bakimdan orta simf icinde yer alan kisUerin 
evlilikle ilgili beklentileri, ekonomik sikintilan ve mutsuzluklarla dolu omiir surec- 
leri. §iirde yaglari ileriemesine, yillar gecmesine ragmen araya ekonomik ve sosyal 
sorunlar gibi bazi engellerin girmesi sonucu bir ciftin evlenememesi, ileri ya§larda 
evlenseler bile hayati dolu dolu ya§ayamamalari, hayatm kar§iligi olan mutlu, 
zevkli, anlamli yagam degerini bulamamasi durumlan konu edilmektedir. 

2. Izlek: Ekonomik sikmtilar giderilmeden mutlu bir evlilik hayati gercek- 
le§tirilemez. 

§iirde iki ki§i var. Erkek, evlenmek istedigi ama bir turlii evlenemedigi miistak- 
bel e§ine doniik olarak konuguyor. Hem onun hem kendisinin hem de ortak du- 
rumlannin tasvirini ve degerlendirmesini yapiyor. §iirde sosyal bir kurum olarak 
aile olmanm, yuva kurmanin zorluklan ve ferdl mutluluga olan etkisi kuwetle vur- 
gulaniyor. Bir ciftin evlilige bagli omiir muhasebesi veriliyor. Ya da hayatm, 6m- 
riin akis siireci, evlilik kurumuna bagli olarak irdeleniyor. 

Evlenme ya§lan gecmis olan erkek, sevgilisine hitaben hayat yorgunluklanni, 
takatlerinin tiikenmi§ligini "bitkinim bitkinsin" gibi iki kisa tanimlama ifadesiyle di- 
le getiriyor. 

3. Dii§unce: §iirde hikeml diisiince egemen. (Ziinku hayata, evlilik kurumuna, 
mutluluk kavramma, ya§anan hayat tecrubelerinden sagaltilan bilgece yakla§imlar 
lsigmda bakiliyor. Hayat muhasebesi, mutlu olmanm zemini, dim degerlerden cok 
diinyevi degeiiere bagli olarak yapiliyor. 

4. Olay: §iirin yiizey yapisim te§kil eden olay katmani kisaca spyle ozetlenebi- 
lir: Birbirlerini seven ve evlenmek isteyen gene kizla erkek, gelecekte kuracaklari 
yuvanm mutlulugunu, bir ev sahibi olmayi ozlemle hayal ederler. Bu hayalle uzun 
yillar beklerler. Evlenme ya§lan gecer. Saclari aganr. Uzun sure birbirlerine mek- 
tup yazarak teselli olmaya cali§irlar. Mektup satirlanni ya da kitap, dergi gibi ba§- 
ka tiirlii yazi metinlerini okuya okuya yuzleri solar, ya§lanirlar ve omuiieri gecer 
gider. Ya§lan ilerledikce kalabalik aileleri icinde kendilerini egreti, siginti gibi his- 
sederler. Bundan sikilip utanirlar ve durumlarma uziiliirler. Geceler boyu sabahla- 
ra kadar birbirlerini hasretle beklemekten mumlar eriyip biter. 
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Dr§anda, car§ida pazarda insanlar civil civil, ne§e ve eglence icinde mutlu bir 
§ekilcle ya§ayip dururlar. Fakat ya§lari gecmi§ kadm ve erkek, sokagin bu ne§esin- 
den uzaktadirlar. Onlann arasma kan§ip aym mutlulugu payla§amazlar. Toplumsal 
hayata katilamamanm verdigi bir uziintu icindedirler. Bir tiirlii evlenemeyip baba 
evlerinde hapsedilmi§ gibi duran bu bekar kadrn ve erkek, siperlerinde uzun sure 
bekleyen askerlere benzerler. 

Sanki uzun omiir yillan, yer altmda gecmektedir. Canli canli ya§ama cagi olan 
genclikleri, omiirleri eriyip gitmekteclir. Hasbelkader evlenseler bile kisa sure son- 
ra e§lerden birinin olumii ya da bo§anma sonucu yalniz kalma durumunun, ya§li- 
ligin, elden ayaktan diismenin ya da ansizin gelen bir oliimiin ortaya cikivermesi 
ihtimali, onlari endi§elendirmektedir. 

5. Varkk: §iir, insanlik halleri gibi soyut durumlar uzerine kurgulandigmdan 
somut varliklar on plana cikarilmami§tir. 

6. Duygu: §iire karamsarlik, kotiimserlik, umutsuzluk duygusu hakim. 

7. Goriintii: 

a. Nesnel Goriintii: § iirde nesnel goriintii sunumu belirgin bicimde yer aliyor. 
Ki§inin bitkin goriintiisii, beyaz saclar, ki§inin biiyulenmi§ gibi §a§km g6runii§ii, 
kalabalik evlerde egreti durmasi, mumlarm erimesi, sokaklarm, eglencelerin varli- 
gi, siperlerden kurtulan askerlerin yorgun goriiniimleri, ayaklarm kiilce haline ge- 
lip yiiriiyemez olu§u gibi goriintiiler, nesnel goriintii tasvirleridir. Bu da gairin rea- 
list diinya g6rii§iine bagli olmasmdan kaynaklaniyor. Yani hayati ve diinyayi ola- 
bildigince somut gercekligi icinde algilamaya cali§iyor. 

b. Oznel Goriintii: Bunun yanmda az da olsa oznel goriintiilere de yer vermis, . 
Bunlardan "yiiziin satirlarda solmasi" ni resimsel goriintii, "omriimiiziin yillannin 
yer altmda gecmesi", omrii temsil eden "giiniin sonmesi" yani giine§in batmasi, 
"ansizm yalniz kalivermek", "siperinden cikmi§ askerin bir kur§unla olmesi" imge- 
selliginde ansizm gelen oliim gibi goriintiiler de hayali goriintiilerdir. Bu da §airin 
imge kurma giiciinii ortaya koymaktadir. 

c. Soyut Goriintii 
Simge ve imgeler. 

" Saclar agarir iimitlerle beraber ": Evlenip mutlu bir yuva kurma, huzur dolu bir 
ya§anti iimitleri icinde yillar gecer gider, saclar agarir; ama bu beklentiler bir tiirlii 
gercekle§emez. 

" insanin evi olmasi / Biiyiilenmis gibisin ": Burada §air, eksiltili ifade kullaniyor. 
Necatigil'in §iirinde yaygm olan teknik bir uygulamadir bu. Misrada ciimleyi ta- 
mamlamaz, araya bo§luklar koyar; gerisini okuyucunun muhayyilesine birakir, 
onun tarafmdan doldurulmasmi ister. Bu misra da boyledir. §iire konu olan ki§iler- 
le benzer durumlari payla§an okuyucular bu misrayi kendi ruhsal durumlarina uy- 
gun olarak tamamlayabilirler. Bu, ileriye, gelecege dair bir temennidir; dilek istek- 
tir. Buna gore bu misrayi su bicimde tamamlayarak ya da zenginle§tirerek okuya- 
biliriz: "insanin kendine ait, mutlu bir evlilik hayatmm ya§andigi bir yuvasi, evi ol- 
masi ne giizel! Ne bulunmaz bir nimet! Ah boyle bir evim olsa!" 

Kadin, boyle bir mutlu ev ve evlilik hayali kar§ismda biiyiilenir kalir. Bunu duy- 
mak bile onu kendinden gecirir. fiinkii en biiyiik beklentisinin gercekle§ecek ol- 
masi onu heyecanlandirir. 

" Satirlarda soldu yiiziin ": Bunu birkac bicimde yorumlamak miimkiin. Kadm 
yillarca sevgilisinden gelen mektuplan okuya okuya ya da evlilik giiniinii bekler- 
ken roman vs. okuya okuya ya§lanip gitmi§tir. Uzun siiren evlilik bekleyi§i icinde 
gecen zamanda vakitlerini okuyarak gecirmekte ve yiizii solup gitmektedir. 
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" Kalabalik evlerde egreti ": Burada da eksiltili ifade vardir. Bu da okuyucu tara- 
fmdan doldurulmasi, tamamlanmasi gereken bir ciimledir. Misrayi §u bicimde ta- 
mamlayabiliriz: "Kalabalik evlerde egreti durmaktasm". 

Anla§ilan kadinm ya da yagi geckince kizm kalabalik bir ailesi var. Evlenme ca- 
gi gelip gectigi, evden aynlmasi gerektigi halde hala babasinm evinde kaliyor ol- 
mayi, olumsuz bir durum olarak degeiiendirmekte ve ailesine yiik oldugunu dii- 
sunmektedir. Bu yiizden ailesinin kalabalik evinde egreti durmakta, kendini rahat 
hissetmemektedir. 

" Uzgunum. uzgiinsun ": Bu durumdan hem kiz iiziintiiliidur, hem de bazi zo- 
runluluklardan dolayi onunla bir tiirlii evlenemeyip onu babasmm evinde egreti 
biraktigi icin erkek iizgiindiir. 

" Mumlar eridi ": Mumlarm eriyip gitmesi gibi sevgililer de birbirlerini bekleye 
bekleye eriyip gitmektedirler. Bu, divan giirinden almma bir mazmundur. Divan gi- 
irinde gair, kendini muma benzetir. Sabaha kadar geceler boyu mumun icinin ya- 
n,i fitilinin yanip mumunun eriyip akmasi ile agigm sevgili icin hasretle yanip ag- 
lamasi ve goz ya§i dokerek eriyip gitmesi arasmda ili§ki kurulmaktadir. Sevgili agi- 
gm yanina gelmezse bile agik, onun hayalinin meclisinde sabaha kadar mum gibi 
yanacaktir. Nitekim Namik Kemal, bir oyununda bu mazmuna gdyle yer verir 
(Zekiye, sevgilisi islam Bey icin): "Gene sabah oldu, gene goziime bir dakika uy- 
ku girmedi. . (Mumlan sondiirerek) Zavalli mum! Acaba ben de senin gibi yana ya- 
na tiikenip gidecek miyim?..." (Vatan Yahud Silistre, Tertip: M. N. Ozon, 1st. 1965, 
6. baski, s.24.) 

" Sokaklar. eglenceler uzakta / Farkmda bile degilsin ": Diganda herkes, istedik- 
lerini elde etmig, umitlerini gercekle§tirmi§ bir halde nese icinde ya§arken, eglenir- 
ken giire konu olan kadm, kendi huznu, kederi, uzuntiisii icinde bunlann farkm- 
da bile degildir. 

" Hasadim esirgeyen toprakta / Bitkinim. bitkinsin ": Toprak, hayatm ve omriin 
bir simgesidir. Hasat ise hayatm iirunii olan mutlu bir evlilik ve ya§anti durumunun 
istiaresidir. Tohum ekilip belli bir zaman gectikten sonra hasat toplanir, yani iirun 
almir. Gencler de belli bir ya§a geldikten sonra evlilik uruniinii almak isterler; an- 
cak toprak yani hayat, onlardan bu hasadi esirger, evlenmeleri mumkun olmaz. 

" Cokmiis siperlerden kurtulan yorgun / Askerleri diisiin / Yer altinda saatler / 
Yillan omriimuzun " : Burada durum benzerligine dayali 6zde§likler kuruluyor. Si- 
perlerde saatlerce kalan askerlerin durumu ile yillarca evlenmek icin siperde bek- 
leyen genclerin durumu birbirine benzer. 

" Bilmezden gelsek de ": insan yillarm gecip gicli§ini, ya§lanmayi bir tiirlii kabul- 
lenemez, gormezden bilmezden gelir. 

" Gun sonmeye basladi ": Ancak gercek ortadadir ve omriin simgesi olan gun 
(giine§) sonmeye ba§lami§tir; ya§liliga clogru gidilmektedir. 

" Seneler eriyor cenkte ": Hayat miicadelesinde, evlenebilmek ve gecimi sagla- 
mak icin verilen miicadeleler(cenk)de seneler hizla akip, eriyip gitmekteclir. 

" Yasamaya vakit kalacak mi ": Biitiin bunlann sonunda acaba ya§amaya, gon- 
liin istedigi gibi vakit gecirmeye, hayati istekleri dogrultusunda degerlendirmeye, 
goniillerinin arzu ettigi bir ya§antiyi gercekle§tirmeye zaman olacak mi? 

" Diyelim kurtardik hayaf'i : Bu kadar uzun miicadelelerden ve gecip giden za- 
mandan sonra her §ey yoluna girdi, ig bulundu, ev, araba almdi, ekonomik sikin- 
tilar a§ildi. 

" Ya ansizm yalnizsak ": Ama ig igten gecmig olacak ve insan kendini birdenbire 
yalniz buluverirse. Buradaki yalnizlik iki bicimde dii§iiniilebilir: 1. Evli ciftler ileri ya§- 
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larda cinsel, duygusal, diisunsel anlamda birbiiierine kar§i olan hararetlerini, baglilik- 
lanni, butiinluklerini kaybedebiliiier. (Zift, kari-koca butunlugune dayali bir hayat de- 
gil, birbirinden kopmu§, kendi dunyalannda ya§ayan iki yalniz insan haline gelmele- 
ri durumu. 2: E§lerden birinin oliimu uzerine digerinin yalniz kalivermesi durumu. 

" Ya kiilcelesir de ayaklar / Yuriivemez olursak " : Ya§ hhk ve hastaliklar gelip ca- 
tmca yiiriiyememek, yani insanm gonliince ya§ayamamasi, gezip tozamamasi, is- 
tediklerini yapamamasi ne kadar aci!. 

" Ya da askerleri diisiin / Tarn cikmislar siperden. bakiyorsun / Pusudaki tepe- 
lerden / Bir kursun ": Yukandaki bentte "ya ihtiyarlik gelip catarsa" serzeni§i vardi. 
Bu bentte ise "ya oliiverirsek" kaygisi var. Her iki hal de caresizlik ve i§ i§ten gec- 
mi§lik durumudur. Nitekim burada verilen ornek de ilginc. Tam gecim sava§i bit- 
mis,, maddi ya da ba§ka tiirlii sikmtilar sona ermi§, artik eve donme zamani yani 
birlikte rahat ve mutlu bir §ekilde ya§ama, gonullerince bir hayat gecirme zamani 
gelmi§ derken; hie hesap edilmeyen, umulmayan bir yerden gelen kor bir kur§un 
yani olum her §eyi berbat eder. 

8. Anlam 

Metinlerarasilik: §iirde geriden geriye Tiirk halk hikayelerinin ozellikle "Ke- 
rem ile Ash" hikayesinin kurgusal bir etkisi seziliyor. Kerem ile Ash hikayesinde iki 
gencin evlenmesine engel kiiltiireldi; din farkiydi. Bu §iirde ise ekonomik sikmti- 
lardir. Kerem ile Ash birbirlerine kavu§mak icin uzun bir miicadele verdiler. Bu §i- 
irde de uzun bir miicadele sureci var. Kerem ile Ash hikayesinde vuslat gercekle§- 
miyor ve ikisi de oliiyor, oliimde birle§iyorlar. Yani ideal mutluluklari oliim sonra- 
sma kahyor. Bu §iirde ise tam her gey yoluna girmi§ken bir kur§un yani oliim, her 
§eyi bitiriyor. Bu motif de benzerlik ta§iyor. Ayrica divan §iiri mazmunlarma da yer 
verildigini belirttik. 

II. §ekil 

Nazim §ekli: §iir, misra kiimeleni§i bakimindan dorder misralik bentlerden kurulu- 
dur. Kafiye sistemi bakimindan ise belli bir biitiinluk yoktur. ilk bent serbest, 2. bent 
capraz kafiyeli, 3. ve 4. bender yan capraz kafiyeli, 5. bent capraz kafiyeli, 6. bent ser- 
best, 7. bent ise biitiin misralari kendi icinde kafiyeli olacak §ekilde diizenlenmi§tir. 

III. Dil ve Uslup 

Dil: §air, yahn, acik, anlagihr bir konu§ma dili kullanihyor. Dil sapmalarindan ise 
eksiltili ifadelere yer veriliyor. Bunlardan daha once soz ettik. 

Uslup: §iirde konu§ma iislubunu, dramatik ve yahn iislubu yogun olarak 
gortiyoruz. 

IV. Ahenk 

Necatigil, bu shrde ahenk unsuruna pek onem vermemi§. §iirin lirizmi zayif. Bu- 
nunla birlikte tamamen ahenkten yoksun da degil. §iirde ahenk, bazi bentlerde ka- 
fiye olan ses tekrarlariyla saglanmi§. Ayrica "Bitkinim, bitkinsin", "Uzgiiniim, iizgiin- 
siin" misralarmda oldugu gibi kelime tekrarlarindan yararlanilarak da ahenk olu§tu- 
rulmu§. Ote yandan 6. bentte "ya" kelimesinin iki misranm ba§mda tekrarlanmasiy- 
la da bir ahenk iiretildigini goriiyoruz. §iir, vezin bakimindan serbesttir. 



Yalm us/UyO.-Yalm (sade), 
temiz, agik, duru, berrak, 
suslerden arinmij, edebi 
sanatlara, benzetmelere, 
sifatlara yer vermeyen, 
muglak oimayan, 
anla§ilabilir, giplak iislup. 



Yukandaki orneklerden yararlanarak siz de istediginiz bir siiri cozumleyiniz. 



II i lll^ 
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Yeni Turk Edebiyatina Giri§ 



Ozet 

Bir giirin nasil gozumlenmesi gerektigini gore- 
bilmek. 

§iirleri ornek fozumlemelerde goriildiigii gibi 
dort acidan incelememiz gerekmektedir: Igerik, 
gekil, dil ve iislup, ahenk. 

§iiri siir yapan temel unsurlan adlandirabilmek. 
§iiri §iir yapan temel unsuriar igerik, §ekil, dil ve 
iislup, ahenk ve bunlarla ilgili oteki alt basjiklar 
altinda degerlendirilmelidir. 

§iirin, agimlanmasi gereken simgesel bir dile sa- 
bip oldugunu anlayabilmek. 
§iirde dilin, ileti§imsel kullaniminin otesinde bir 
i§levi vardir. §air, duygusal ve imgesel yonii agir 
olan, simgesel bir dil kullamr. Bu dil ah§ilmi§ dii- 
zeninden sapmalar da gosterebilir. Bunun ifin 
§iir dilinde yer verilen edebi sanatlari, simgeleri 
ve imgeleri bulup cozumlemek gerekir. 

§iirin ahenkli bir edebiyat tiirii oldugunu ayirt 
edebilmek. 

§iirin sozleri, kelimeleri, misralan ve misra obek- 
leriyle bir biitiin halinde, ideal anlamda kendi ic 
uyumunu kurarak meydana getirdigi giizel, ho§ 
tint ve ses olan ahenk, birtakim tekrarlar, yansi- 
ma ogeler vb. yollarla saglamr. 
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Kendimizi Sinayahm 

Okudugunuz giir coziimleme orneklerinden hareketle 
§u sorulan yanitlayimz: 

1 . §iirde iizerinde durulan, ba§ka §airlerin de hakkinda 
§iir urettikleri, genel, evrensel, nesnel malzemeye ne ad 
verilir? 

a. izlek 

b. Konu 

c. Ahenk 

d. Duygu 

e. Olay 

2. §airin konuyu kendine gore i§ledigi, oznel yorum 
ve yakla§imlanm ortaya koydugu kisjsel du§uncesine 
ne denir? 

a. izlek 

b. Konu 

c. Ahenk 

d. Duygu 

e. Olay 

3. §iirde ba§ka kaynaklardan alinti, degini, ya da gon- 
derrae, danustiirme ya da degistirme seklindeki yarar- 
lanmaya ne ad verilir? 

a. izlek 

b. Konu 

c. Metinlerarasi iliskiler 

d. Duygu 

e. Olay 

4. §iirde misralann kiimeleni§ ve kafiyeleni§ §ekline 
gore aldigi isme ne ad verilir? 

a. Nazim sekli 

b. Konu 

c. Ahenk 

d. Duygu 

e. Olay 

5. Degi§ik amaclarla Tiirkcenin, bilinen kurallanna ay- 
kin olarak kullanimina ne ad verilir? 

a. izlek 

b. Konu 

c. Ahenk 

d. Duygu 

e. Dil sapmasi 



6. Dilin soz, anlam ve heyecan sanatlanndan yararlani- 
larak okuyucunun gozii oniinde olu§turulan hayali go- 
riintuye ne ad verilir? 

a. izlek 

b. imge 

c. Ahenk 

d. Duygu 

e. Olay 

7. §airin duygu, du§Unce ve hayallerini kendine has 
bir tarzda dile getiris, ifade edi§ bicimine; yani ortak di- 
lin ki§iye ozel olarak kullanimina ne ad verilir? 

a. izlek 

b. Konu 

c. Ahenk 

d. Uslup 

e. Olay 

8. A§agidakilerden hangisi anlam cogaltma yontemleri 
arasinda yer alan edebT sanatlardan biridir? 

a. Kinaye 

b. Hayali ki§ilik 

c. Nazim gekli 

d. tislup 

e. Dil 

9. "Bir §eyi gergek anlamimn di§inda bazi bakimlardan 
benzerlik kurulan bagka bir §eyin ismiyle belirtme" 
sanatina ne ad verilir 

a. Istiare 

b. Mecaz-i miirsel 

c. Kinaye 

d. Tevriye 

e. Lstifham 

10. A§agidakilerden hangisi "yalin uslubun" tanimidir? 

a. Yalin (sade), temiz, acik, duru, berrak, stisler- 
den annmi§, edebi sanadara, benzetmelere, si- 
fatlara yer vermeyen, muglak olmayan, anla§ila- 
bilir, giplak bir iisluptur. 

b. Tamamen ahenkten yoksun §iirlerin uslubudur. 

c. Bir §eyi gergek anlamimn di§inda bazi bakimlar- 
dan benzerlik kurulan ba§ka bir §eyin ismiyle 
belirtmektir. 

d. §airin duygu, diigunce ve hayallerini kendine 
has bir tarzda dile getiri§, ifade edi§ bigimidir. 

e. Dilin soz, anlam ve heyecan sanatlanndan ya- 
raiiamlarak okuyucunun gozii oniinde olu§turu- 
lan hayali goriintiiye verilen addir. 
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Yeni Turk Edebiyatina Giri§ 



Kendimizi Sinayahm Yamt Anahtan 

1. b Yanitiniz yanh§sa "Yahya Kemal Beyath'nin 

Atik-Valde'den inert Sokakta fjiirinin £6ziimle- 
mesi" boliime bakiniz. 

2. a Yanitiniz yanh§sa "Yahya Kemal Beyath'nin 

Atik-Valde'den inen Sokakta §iirinin (Jozumle- 
mesi" boliime bakiniz. 

3. c Yanitiniz yanli§sa "Ahmet Muhip Diranas'in Se- 

renad §iirinin (Joziimlemesi" boliime bakiniz. 

4. a Yanitiniz yanlisssa "Yahya Kemal Beyath'nin 

Atik-Valde'den inen Sokakta §iirinin (Jozumle- 
mesi" boliime bakiniz. 

5. e Yanitiniz yanh§sa "Yahya Kemal Beyath'nin 

Atik-Valde'den inert Sokakta §iirinin (Joziimle- 
mesi" boliime bakiniz. 

6. b Yanitiniz yanh§sa "Yahya Kemal Beyath'nin 

Atik-Valde'den inen Sokakta §iirinin (Joziimle- 
mesi" boliime bakiniz. 

7. d Yanitiniz yanh§sa "Yahya Kemal Beyath'nin 

Atik-Valde'den inert Sokakta §iirinin (Joziimle- 
mesi" boliime bakiniz. 

8. a Yanitiniz yanh§sa "Faruk Nafiz famhbel'in Sa- 

nat §iirinin (Joziimlemesi" boliime bakiniz. 

9. a Yanitiniz yanli§sa "Faruk Nafiz (Jamhbel'in Sa- 

nat §iirinin Q oziimlemesi" boliime bakiniz. 

10. a Yanitiniz yanh§sa "Behcet Necatigil'in Kur§un 

§iirinin ^oziimlemesi" boliime bakiniz. 
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Sira Sizde Yamt Anahtan 

Sira Sizde 1 

Sectiginiz §iir, orneklerde oldugu gibi icerik, §ekil, dil 
ve tislup, ahenk acisindan degerlendirilerek coziimle- 
nebilir. 



YENi TURK EDEBiYATINA GiRi§ 



Amaglanmiz 

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra; 
<Jg> Yeni Turk edebiyatimn ilk donem orneklerinden Samipa§azade Sezai'nin 
"Kediler" dykiisiinii coziimleyebilecek, 

"Dilenci" adh denemesiyle Ahmet Ha§im'i farkli bir yoniiyle tamyabilecek, 
<Jg> Sait Faik Abasiyanik'in "Hallac" oykusiinii inceleyebilecek, 
<gj> Oguz Atay'm modernist anlati tarzmm bir ornegi olan "Unutulan" ba§likli 

oykiisiiyle Yeni Turk edebiyatimn geli§me cizgisini gosterebilecek 

bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz. 



Anahtar Kavramlar 



Oykii (hikaye) 
Deneme 



inceleme 

Yeni Tiirk edebiyati 



jgerik Haritasi 



Yeni Tiirk Edebiyatma 
Giri§ 



Metin Cozumleme 
Ornekleri 



GiRi§ 

ORNEK METiNLER VE 
COZUMLEMELERi 

SONUC 



GiRi§ 

En eski caglardan beri mitten destana, masaldan fikraya, kissadan tarihe kadar ge- 
ni§ bir alanda anlatim yolu olarak diizyazi (nesir) kullanilmaktadir. Nesir tiiriinde- 
ki yazilar §iirden oncelikle bicimsel ozellikleri bakimindan ayrilir. Bunun yam sira 
dilin ileti§im i§levinden, §iire gore daha az uzaklagir ve genel olarak ritimlilik, im- 
ge olu§turma gibi kaygilan bakimmdan da dilin standart yapisma daha baglidir. 
Bunun nedeni dilin anlam yapisi iizerinde degil, anlamm duzenleni§i noktasmda 
yogunla§masidir. O yiizden nesir tiiriindeki yazilar biiyiik olciide bir haberi ilet- 
mek, bilgi vermek gibi i§levler icin kullamhr. 

Sanath kullanim acisindan ise nesir ozellikle oykii (hikaye), roman gibi anlati 
turleri ba§ta olmak iizere deneme gibi yazilarda da tercih edilir. Oykii ve roman, 
ya bir olayi ya da bir durumu anlatma esasma gore diizenlenir. Bunlar okura kur- 
maca bir diinya sunan metinlerdir. Deneme, makale, gezi yazisi, mektup gibi tiir- 
lerde ise gerceklikle ili§ki genellikle gozetilir. Biitiin bu tiirler icin inceleme cali§- 
masi temelde dil kullammi ile konu veya tema ozellikleri iizerinde yogunla§ir. Dil 
acisindan kelime seciminden ba§layarak, ciimle kuruluflan, ciimlelerin ve parag- 
raflann birbiriyle ili§kisinin incelenmesi, kisacasi nasil soylendigi; tema veya konu 
incelemesi ise metinde ne soylendigi sorulannm cevabim ortaya cikarmak amaci- 
m ta§ir. 

Koklii bir gecmi§e uzanan Turk edebiyatmda divan edebiyati geleneginde ozel- 
likle Katip ^elebi, Evliya ^elebi gibi yazarlar tarafmdan ba§anli ornekler veril- 
mi§; Veysi, Nergisi gibi yazarlar eliyle de sanath nesir alanmin tipik ornekleri or- 
taya konulmustur. Yeni Tiirk edebiyati ise nesir tiirlerinin biiyiik geli§me gosterdi- 
gi bir donem olmu§tur. Bati tarzi tiirler bu donemde edebiyatimiza girmig ve geli§- 
mi§tir. 

ORNEK METiNLER VE QOZUMLEMELERi 

Bu iinitede, daha once kuramsal (teorik) olarak anlatilan metin incelemesinin ne- 
sir tiiriindeki eserlere uygulanmasi ele almacaktir. Bu uygulamayi gercekle§tirmek 
icin yeni Tiirk edebiyatmm farkli donemlerinde yazilmi§ oykii tiiriindeki iic metin 
ile bir deneme metni secilmi§tir. Bu metinler ayni zamanda yeni Tiirk edebiyatm- 
daki nesir tiiriiniin geli§imini de gosterecek niteliktedir. 
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Yeni Turk Edebiyatma G i r i g 



Samipa§azade Sezai'nin "Kediler" Adh Oykusu 
ve Oykunun Qdzumlemesi 

inceleyecegimiz ilk eser, Tanzimat Doneminin tamnmig oykii ve romancilanndan 
olan Samipa§azade Sezai'nin "Kediler" adh oykusiidur. 

KEDiLER 

(Buyukada'da cereyan etmig bir vakamn istinsahidir.) 

- Hanim! En son cevabmi isterim. Ya ben, ya kediler? 

- Kediler!! 

Bir kocamn me'yusiyeti, birkadinin hevesdt-i bi-sebati, muhabbetin, gemenzar-i sa- 
fd ilzerine temellerini nihal-i gulden, heva-yi sevdd-fezd-yi bl-karara karsi camlan- 
ni nurdan, esas-i beytiyesini ttilden bina ve tefris ettigi saray-i izdivacin inhiddmi, 
hep bu birkag kelimeden ibaret olan mukalemede mundemic idi. 
Kediler! Oyle mi? Demek ki otuz tig senelik bir refakat-i yek-vtictiddne neticesi, keli- 
me-i muammd-yi izdivacin halli, bu cevap oluyor. Otuz tig sene evvel izdivacin ilk 
aylarinda, ebediyet-i muhabbete, beka-yi sevdaya yeminler eden lisan-i dsikaneden, 
kendisinin kedilere, her ttirlti mana ve meziyetten mahrum bir meyl-i keyfiye feda 
olundugunu isitmek kiymet-i insaniye ve haysiyet-i ehliyesini ihldl ve teheyytig etti- 
ginden, artik bu hale bir netice vermek karar-i kat'isini ittihaz eylemisti. Zavalh ko- 
ca! Hareminin, mutasarnfa oldugu eve, celb ve cem' ettigi yirmi-otuz kedinin ta'ci- 
zat ve tasdiatmdan artik bizdr olmustu. Evin iginde sahibti 'l-beytten ziyade bir revis- 
i dmirane He kuyruklarim kaldirip bu bedbaht kocaya bir nazar-i istihfafve istihkar 
atfederek dolasan bu kibirli hayvanat kanapelerini istila etmis, koltuk sandalyelerin- 
de uyurlar, o senenin soguk kismda ismmak igin yaktigi atesin karsistnda dtistinur- 
ler, sofalannda, odalannda sdmia-hiras sesleriyle kavga ederlerdi. Gtinden gune et- 
vdr-i ktistahdnelerini arttirarak tekesstir eden kediler bu adama evinde bir cd-yi te- 
vakkuf birakmamaga basladilar. 

Bir sabah gayet erken uyanarak kendi dleminde hir kahvalti etmek igin kuguk oda- 
sma gekildigi zaman, sokakta birtakim gocuklarin agladigini isiterek pencereden di- 
sart bakti. Sdmia-i rikkatine akseden kedilerin dvdze-i mticadele vti mtisatemeleri ol- 
dugunu anlaymca, aldandigmdan dolayi kemal-i hiddetle iskemlesine oturdu. 1s- 
kemleye kuudunda ytiztinun iki nokta-i miintehasi olan tepesiyle, genesi geriye dog- 
ru gekik, btiytik ve biraz firlak gozleriyle bir arayiahk hali kesbeden yuzunti iki ta- 
rafa dondiirerek hayretle etrafina bakimyordu. Zira kedinin biri ekmegini galmis, 
digeri stitlti kahvesini igmis, oteki de fincamm kirmistt. Kendi kendine yeis ve hayret- 
le "kime meram anlatmah! Bu kibirli, vefastz, nimet-ndsinas hayvanatin kadinlar 
elbette tarafdan olur. Zaten kedi kadindir" diyordu. 

Birgunltik mahsul-i mesaisinin boyle mahv ve heder olmasindan teesstirle basini eli- 
ne dayayarak pencerenin ontinde oturdu. Iste orada, duvarin altinda, kahvesini 
igen, ekmegini galan, fincamm kiran, kendisini sabah keyfinden mahrum eden, vel- 
hasil evinde btitun rahat ve asayisini selbeyleyen kediler, gtinese karsi abanos gibi 
mticelld siyah, kargibi beyaz, sari benekli, elvan-i revnak-efzdlan ve her an ve sani- 
ye renkleri degisen gesman-i pertev-firuzanlan nazarlarda bir kavs-i kuzah teskil et- 
tigi esnada on ayaklarini ibtida agizlarina goturtip nisvana mahsus bir tavr-i isve- 
bdzdne He ytizlerini temizleyerek safa-yi hatirla sabah kahvaltisini hazmetmekte ve 
ogle taamma hazirlanmakta idiler. 

Sahibetii 'l-beyt tarafindan kendisine tercih olunan bu hayvanat-i mufterisenin ah- 
vdl-i lakayddneleri hiddetine dokunarak sofaya gikti. Orada, merdivenin orta basa- 
maklarinda, biyiklan, ytizu, basi, siyah lekelere boyanmis beyaz kediyi gortir gor- 
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mez: "Kahvemi sen igtin! Fincanimi sen kirdin! Oyle mi?" diyerek odasindan basto- 
nunu ahp ayaklarinvn ucuna basarak yavas yavas kedinin yanina sokuldu. Hazir 
eline firsat gegmisken istedigi gibi intikamini almak if in vilcudunun en can alacak 
yerini nisanladi. Bastonunu kaldirdi. Kedi kimildiyor, kagacak. Degnegini siddetle 
uzerine indirir indirmez seriii 's-seyr olan bu afacan hemen sigraymca ayagi kaya- 
rak azim bir gurultu He merdivenlerden asagi yuvarlandi. Merdivenin alhnda kolu- 
nun stzladigindan sikdyet ederken nim-i diger-i mevcudiyeti olan karisi karsisina gi- 
karak "hig kediye oyle vurulur mu? Ya biryeri kirilsaydi..." deyince zavalh herif sid- 
det ve hiddetle: "Ben sana simdi gosteririm " diyerek odasina gikti. Haremi de kendi- 
sini takip ederek kemal-i siikunet u miildyemetle diyordu ki: "Ne yapacaksin? Ne ya- 
pabilirsin? Soyle de ben de anlayim?" 

Bircamin arkasmdan goriilen kwilam gibi, renkli giizellikten akseden birdamlaya- 
sa cd-yi karar olan biiyiik gozlerini; altmis senenin uzerinde nisanlar, lekeler bira- 
karak gegtigi hareminin yuziine affile "Ne mi yapabilirim! Hukiimet-i mahalliyeye 
miiracaat edecegim. Senin kedilerinden sirkat-i me'kuldt, gasb-i emvdl, taarruz-i 
mesken davasma kalkisacagim. Bakahm! O zaman bu hirsizlann, bu haydutlarin 
bir tanesini burada gorebilir misin?.." 

Paltosunu, sapkasim giydi. Kapiyi kiracak gibi siddetle gekerek evden gikp gitti. 

* 

Kaymakam beyefendi meram anlamiyor! Rossini ahfad-i kiramindan olan bu musi- 
kisinas halyah hiirmet ve adalet ister. Bu bedbaht koca muhakemdt-i muhikkdne ve 
sikdyet-i addlet-cuydnesini karsisindakinin zihnine vaz' ve ilka igin jimnastik yapar 
gibi ellerini kaldirarak bir acemi aktore gibta-bahs-t evza ve harekdt-i miibalagakd- 
rane He ifham-i hakikate gahstyorsa da miimkun olamayacagini anlayinca hiddet- 
le Adalar kaymakami beyefendiye "herkesin karisinin kasina, gdzune, yuruyiisiine, 
giyinisine kansirsiniz da benimkinin su miinasebetsiz muhabbetine, su muzir hay- 
vanlanna nigin miidahaleyi reddediyorsunuz?" sikayetiyle meyusdne evine avdet 
ediyordu. Evine avdet ettigi zaman haremi nuzuliin tehdidatmdan dehset-ydb oldu- 
gu igin titremege baslamis, altmis senelik basim sallayarak ve naz u isve He birgozii- 
nii siizerek mutebessimdne "sen memnun ol ki ben kedileri seviyorum! Ya bunlarin 
yerine herifleri sevsem..." dedi. O biiyiik, o burusmus gehresinin sarkik yanaklari 
hal-i tebessiimle geriye dogru gekilerek hdne-i gesmammn golgesi iginde kalan soniik 
gozlerine gelen birrevnakla dermiyan ettigi bu muhakeme-i siihane kocastna hemen 
hak verdirecek kadar miincezib goriindii. Ogece bir tavr-i sitemkdrdne He higbirsoz 
soylemeyerek yatagina girdi. Soz beynimizde... Bu tebessiim, bu imd-yi muhabbet, 
bu isve, bu muamele-i niivdziskdrdne kocastnin yeis ve hiddetini hayliden hayli 
ta'dil ve teskin etmisti. Cdme-hdb-i dramina gekilip de bir tarz-i galibdne He uzattigi 
ayaklannin act act tirmalandigini hissedince telas ve halecan He yorgamm kaldirip 
o biiyiik gozleriyle bakti. Kedi! Hem de sabah kahvesini igen beyaz kedi! Galiba bu 
afacanlar istirak-i emval ve aydl tarafdan idiler ki, bigarenin serir-i izdivacmda da 
yerleri vardi. Hareminin mutasarnf oldugu bu evde kendine hig cd-yi karar birak- 
mayan kediler nihayetii'l-emr haremini de elinden almislardi. 
Gece yansi verdigi bir karar-i kat'i uzerine sabahleyin erken kalkarak kendisine ait 
ne kadar esyasi varsa birsandiga vaz He asagiki tashga indirdi. Arkasina paltosunu, 
basina sapkasim giyerek iplerle bagladigi sandigin iistunde oturmustu. Iste o zaman: 
"Ya ben, ya kediler?" sualini irad etmis ve "kediler" cevab-i meyusdnesini almisti. 
Elveda! Elveda! Artik bir daha avdet etmemek iizere yola gikti. Mahzun, miltefekkir 
bir hal He kiigiiklu buyuklil birtakim nisbetsiz evlerle diikkanlann teskil ettigi garsi- 
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dan gegiyordu. Sokagm ortasinda ayaklari gtplak, elbiselerinin yirtik yerlerinden 
tenleri gorunur birtakim etf&l-i sefaletin haykirisarak oynadiklanm dalgin dalgin 
seyrettikten sonra galiba tasadduk etmek niyet-i aceze-peiverdnesiyle ceplerini hirer 
hirer karistinp yine galiba higbir sey hulamadigmdan yoluna devam etti. Biraz ote- 
deki meyhanenin, Sark sairlerinin revnak-i hayallerinden is'al edilmis kandilin ten- 
vir eyledigi karanhk kosesinde hir "laterna " butun Ada halkini sarhos etmekte idi. So- 
kakta, meyhanede "laterna"mn etrafinda birgok balk hep bir agizdan Ada'mn so- 
kaklarinda tanin-endaz, igtimagdhlarinda raks-dver, nisanh kizlarin lisanlarinda 
sevgililerine bir hitab-i muhabbet-perver olan 

Corci, corci, corcakimo 

Nisahiro, pulakimo! 

sarkisini soyliiyorlardi. Bulundugu hal-iyeis ve huzne kahkaha-zen-i istihfaf oluyor 
gibi gelen bu semdtetin arasmdan gegerek (Cakamo) yolunu takip etmege baslaym- 
ca manzara-i tabiahn letafet ve ulviyeti, o geceyi gegirmek igin bir melee taharrisiy- 
le bt-karar olarak her tarafa miin'atif nazarina sasaapas oldu. Hava guzel, riizgdr 
sdkit, Marmara lacivert idi. Bir daha avdet etmeyecek, bu mukarrer! Otuz ug senelik 
rabita-i izdivag kirilmis, artik yalniz basina kalmisti. Su yalmzhk miiessir degil mi? 
Otuz tig seneden sonra heryerde, her seye karsi yalniz! Bu vdsi denize, bu durddur 
ufuklara karsi yapayalmz! 

Hatta semd bile o lacivert gozleriyle kendisine sefkat ve merhametle bakiyordu. 
Bir tarafi kirmalar iginde kalmis mai atlas gibi hafif surette mutemevvig derya, diger 
tarafi yesil bir hamail gibi yukandan asagiya dogru sarkarak reng-i teravetlerini her 
mevsimde muhafaza eden galilarla gam agaglanmn fasila verdigi biryolu takip edi- 
yordu. Tefekkurdt-i amika iginde kaybolmus bir hal He biraz deniz kenanna dogru 
meyledip onunde balik avlamak igin bir kedinin sindigini goriince hemen yolunu 
degistirerek yokusu gikmaga basladi. Yorukali'ye vardigi zaman mahbube-i sarki 
olan giines sirma saglanni derya-yi bi-karar-i safanin uzerine dokerek nurani yol- 
lar, milzehheb izler agtigi gibi karsi taraftaki uzaktan uzaga goriinen sudan ibaret 
ufuklari da dsikane surette tehyig ediyordu. Bir hayli zaman denizin verdigi hayret- 
i meftundne igine dahp gitmisken hakikatin dest-i hayal-sikesti butun vucudunu sar- 
sarak kendisini bulundugu hal-i bihusiden uyandirdi. Saat ilerlemis, ogle takarrub 
etmisti. Evine bir daha avdet etmemek iizere verdigi karar, kat'i idi. Bu belli, fakat 
ogle taamini nerede edecek? Aksam nereye gidecek? Geceyi nerede gegirecek? Bir ha- 
yat-i mustakil, birkarar-i kat'i para He olur. Halbuki kendisinin sabah taamina bile 
kifayet edecek parasi yoktu. Hareminin ihzar ederek simdi sofranin uzerine koydu- 
gu sabah yemeginin dumam goziinde tiitmege basladi. Kenare-nisin-i temdsdsi ol- 
dugu denizin dalgalari yavas yavas sahile garptikga kendisine "Git git, haremine 
git!" diyordu. Ya kediler!.. Bununla beraber hareminin "Sen memnun ol ki ben kedi- 
leri seviyorum. Ya bunlann yerine erkekleri sevsem ..." sozii makul degil mi? 
Alem-i tenhayide hal-i infirddi arttiran horozlann sadd-yi garibdneleri bulundugu 
yere aksettikge "git git, haremine git!" diyordu. Kiliseler ogle vaktini ilan igin gan gal- 
maga basladilar. O siikun ve sukunet iginde uzaktan uzaga akseden ganlar hep bir 
agizdan bir aheng-i muttaridle "git, git, haremine git!" soziinu tekrar ediyorlardi. 
Ayaga kalkti, geldigi yoldan yiiriimege basladi. 

Galiba verdigi karar-i kat'iden nukCd etmisti. Cam agaglanmn aralarindan peyda vu 
nihan olarak evine dogru siir'atle avdet ediyordu. Mutefekkir bir gehre, miiteessir bir hal 
He evine giderek refikasina higbir sey soylemeden dogru odasina gikti. Minderin uzerine 
kapamp da higkira higkira aglamaga baslayinca, haremi kemal-i itina vu nezaketle 
oda kapisini agarak "O kadar haykirarak aglama. Kedilerimi mi korkutacaksm!" dedi. 
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Oykiiniin Incelenmesi: 

Samipa§azade Sezai (I860- 1936) 'nin "Kecliler" bashkli bu oykusu, Turk edebi- 
yati tarihi acisindan ilgiye deger metinlerden birisidir. Tiirk edebiyatmda gercekci- 
lige geci§in onculerinden birisi kabul edilen yazar, hikayenin ba§ligma koydugu 
dipnotu ile, i§ledigi konunun gercek hayattan almdigi izlenimini vermek istemigtir. 
Boylece yazar, kendisinden once Ahmet Mithat Efendi'nin temsil ettigi, bir ibret 
dersi vermek icin hikaye anlatma yakla§immdan oldugu kadar, zaman ve mekan 
ogelerini belirsizle§tirerek soyutlamaya yonelen geleneksel anlatilardan da uzakla- 
§arak, hayatm kiiciik bir ayrmtismi aktarmakla yetinmi§tir. Nitekim, yukandaki oy- 
kiiniin bulundugu Kiiciik §eyler adh kitabmm onsoziiniin ilk ciimlesi de onun bu 
anlayi§mi ortaya koyar. Ona gore diinyada en kiiciik zerre bile giizel yazilmak sar- 
tiyla onemli bir konu sayilabilir (Kerman, 1981:1). 

"Kediler" hikayesinde de yazar ya§li bir cift arasmda, evde kedi besleme istegi 
yiiziinden cikan anla§mazligi konu edinmi§tir. Karismm kedilere olan diiskiinlii- 
giinden rahatsiz olan yash adam resmT makamlara yaptigi §ikayetten sonuc alama- 
ymca evi terk eder; ancak parasizligi yiiziinden geri donmek zorunda kalir. Yazar 
bu kadar basit bir konu etrafmda, evlilikte e§lerin birbirini anlamasi, evde hayvan 
besleme, ya§lilikta ilgi gorme ihtiyaci, parasizligm dogurdugu mecburiyetler, ka- 
dinlann e§lerinin kiskanma duygusunu bir silah olarak kullanmalari gibi "insanlik 
durumu"nu dogrudan dogruya ilgilendiren pek cok soruna da el atmi§tir. 

Yazar, oykiisiinii konunun can alici noktasmi temsil eden bir diyalogla ba§latir. 
Kocamn, kendisi ile kediler arasinda bir tercih yapmasim isteyen sorusuna kadinin 
verdigi kesin ve kisa "kediler" cevabi, temanm etrafmda geli§ecegi ana problemi 
olu§turur. Boylece hikayenin dugumu ortaya atilarak anlati ba§latilir. Yazarin Bati 
tarzi kisa hikayede onciiliigiinii gosteren de metnin bu §ekildeki diizenleni§idir. 
Kompozisyon fikrinin ba§anli bir ornegi olarak gosterilebilecek bu hikaye, koca- 
mn baki§ acismdan ba§langictaki diyalogdan sonra, o noktaya nasil gelindigini 
gosteren onceki geli§meleri vererek devam eder ve karakterin bu diyaloga yonel- 
mesinin sebepleri tasvir ve aksiyon unsurlan kullamlarak ayrmtili bir sekilde akta- 
nlir. 

Oykiiniin ba§mda verilen diyaloga tekrar doniildiigiinde ise coziim boliimii 
ba§lami§tir. Oykii, adamm caresizligini aktaran finalle biter. Kisacasi oykiideki 
olaylarm anlatilma sirasi yazar tarafindan kendisine ozgii bir tercihle diizenlenmi§, 
bu da hem sebep-sonuc ili§kisini saglami§ hem de okurda merak duygusu olu§tu- 
racak bir anlatim yolu benimsenmi§tir. 

Yazar aynca metinde yer yer renkli ve gercekci, yer yer ise romantik denilebi- 
lecek tasvirlere ba§vurmu§tur. Ya§li adamm kedilerle ve kansiyla olan iliskilerinin 
aktarilchgi boliimlerde gercekcilik agirlikh olmasrna ragmen, ilk paragraftaki evlilik 
kurumu ile ilgili dii§iincelerinin romantik benzetmelerle anlatilmasi, son boliimler- 
de ise yalmzligmm ve caresizliginin deniz manzarasmin iizerinden yansitilmasi bu 
iislup degi§mesincle yazarin ironik bir niyet ta§ichgmi gosterir. Yazar aynca, "soz 
beynimizde (aramizda)" ciimlesini kullanarak, donemin yazarlan arasinda ozellik- 
le Ahmet Mithat Efendi'nin oykiilerinin karakteristigi olan meddah teknigini, Ya- 
rd yazar/anlaticmin kendisini oykiiye katmasi ozelligini de kullanmaktan kurtula- 
mami§tir. Aynca adamm kaymakamla yaptigi konu§manm ironik bir dille anlatil- 
masi; adamm evi terk ettikten sonra sokakta gordiigii neseli, umursamaz ortam zit- 
lik ogesiyle durumun carpici bir bicimde aktanlmasmi saglami§tir. 



ironi: Dolayli ve alayh 
anlatim, mizah, gulmece. 
ironik: ironiye dayali. 



Meddah teknigi: Geleneksel 
Tiirk seyir sanatlanndan 
birisi olan meddahta, 
anlatici merak unsurunu 
canli tutmak, ogiit vermek 
gibi amaglarla hikayesini sik 
sik keserek dinleyene 
dogrudan dogruya 
seslenirdi. Yeni Tiirk 
edebiyatmda ozellikle Abmet 
Midbat Efendi'nin roman ve 
oykiilerinin karakteristik 
ozelligi olarak, olay 
orgiisiinun kesilip yazarin 
okura dogrudan seslendigi 
pek 50k kisim vardir. 

Tasvir, varliklarm, 
insanlarm, diger canhlann 
duru§lanna, goriinu§lerine, 
renklerine, §ekillerine, 
bareketlerine, tavirlarma, 
sbzlerine ait bzelliklerin, 
incelik ve ayrintilann 
belirlenmesidir. Gorulen 
§eylerin resminin, 
tablosunun gizilmesidir. 
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^SIRA SiZDE Mfff 



Soz varligi ve soz dizimi agisindan doneminin kolay anla§ilabilir metinleri ara- 
smda sayilabilecek olan "Kediler" oykiisii, basit icerigini ba§anh bicim uygulamasi 
ile giiclendiren ve metindeki her dil ogesini i§levsel kilan organik butiinlugii ile ye- 
nilesme doneminin ilk ornek metinlerinden birisi olmu§tur. 

Samipasazade Sezai'nin "Kediler" bashkh oykiisii hangi kitabindan ahnmistir? 



YAZARIMIZI TANIYALIM: Tanzimat Doneminin tamnmis romancilanndan olan 
Sezai, 1860'ta Istanbul' da dogdu. Babasi devrin ileri gelen devlet adamlanndan 
Sami Pasa oldugu igin, Sami Pasa-zdde olarak tamnir. Ogrenimini zamanin bir 
edebiyat gevresi hdlinde olan babasimn konaginda ozel olarak yapmis, edebiyata 
gocuklugunda merak sarmistir. Evkaf Mektubi Kalemine memuroldu (1880). Heniiz 
geng yasta iken (1881) elgilik katipligi ile Londra 'da iig yil kalarak Bati uygarhk ve 
edebiyatt ile yaktndan temasa gelmis, 1901'de Istanbul'dan Paris'e kagip Jon 
Tiirkler'e katilmistvr. Ahmet Rizd Bey'in orada gikardigi Surd-yi Ummet gazetesine 
II. Abdiilhamit aleyhinde yazilaryazmts; 1909'da Madrit Elgisi tdyin edilerek burada 
12 ynl kaldiktan sonra emekliye aynlmis ve 1936'da olmustiir. 
Yazi hayatina makale ve musababeler, tiyatro eserleri yazmakla baslayan Sezai 
Bey, sohretini romani (Sergiizest, 1888) ve kuguk hikdyeleri (Kuguk. Seyler, 1892) ile 
sagladi. Namik Kemal 'den gelme romantik yanlari da olmakla birlikte, gundelik 
hayat sahneleri gizmekte, kisileri konusturmakta basarih Sergiizest romani, 
kahramanlari halktan segilmis, Batidaki benzetierinden farksiz, on on iki kadar 
kugiik hikdyesi; Sezai Bey 'i gergeklige yonelen Tanzimat hikdye ve romancilanndan 
biri yapti. 

Eserleri: Sergiizest (Roman, 1888, 1925), Kugiik Seyler (Oykiiler, 1891), Riimuzii'l 
Edeb (Oykuler, 1900), Iclal (Oykiiler, 1924), Sir(Oyun, 1879). 



Ahmet Ha§im'in "Dilenci" Adh Denemesi ve Yazinin 
Qozumlemesi 

Daha cok, Fecri-i Ati'nin on planda gelen §airi olarak tanidigimiz Ahmet Ha§im'in 
iic kitap olu§turan diizyazilan da bulunmaktadir. Burada sanatemm bu yoniinii de 
bir kez daha vurgulamak ve onun giizel bir denemesini incelemek istedik. 

DiLENCi 

Yolumun iizerinde her sabah tesaduf ettigim bir dilenci var. Bu zeki gehreli adam, 
yoklama defteri imzalamaga mahkum bir kalem efendisi intizamiyla, her giin, tarn 
saat altiyi kirkgege kosesine gelir ve tarn saat ona kadar da bir tek soz soylemeksizin, 
sirf gozlerinin derin elemi ve edasmm sakit beldgatiyle gelip gegenlerin merhametini 
avlar. Merhametlerin, hirer saskin giivercin telasiyla bu mahir avcinin kurdugu tu- 
zaga diismek igin nasil kanat girptiklarini gormek, benim her sabahki eglencemdir. 
Sabir, tahammiil, intizam gibi seciye faziletlerinin en muskiilleriyle miicehhez ve ay- 
ni zamanda, ustahkh bir silkutun vdhi bir taldkata miireccah oldugunu bilecek ka- 
dar zevk ve idrak sahibi olan bu adamm, daha getin sahalarda daha kdrh sikdrlar 
arkasinda kosmasi miimkun iken, bir dilenci kisvesi altinda gelip gegenlere el uzat- 
maga razi olusunu busbutun budalaca bir hareket addetmedim. 
Bu adam hakh idi: 
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Hayatin, zevk membai olarak kuvveti ve insanin ya§amak hususundaki kudreti nis- 
petinde fakirin hali yamandir. t§te bunun igindirki New York veya Londra gecelerin- 
de, kuru bir kemik pargasini, aghktan gozii donmu§ kopeklerin agzindan kapmaga 
muhtac kalan korkung hayat dugkunlerine verilen "fakir" ismi, Hindistan 'da Ganj 
Nehri kenarinda, nim-mukaddes birpayenin unvanidir. Fakire merhamet, saadet ve 
felaketleri na-meri kuvvetlerin keyfine tdbi ve binaenaleyh her an refahtan sefalete 
diismek tehlikesine maruz olanlarin meghulattan bir nevi istimdadidir. Bu gibilerin 
dilenci avucuna sikistirdiklari her sadaka, yarin istemekten korktuklart bir sadaka- 
mn re'sulmali gibidir. 

Her sabah samit bir haile gehresiyle karsima gikan dilenci, siiphesiz, hesabin heniiz 
tesadufe galebe etmedigi bir dlemde yasadtgmi biliyordu ve hudutsuz bir saff'et ve 
gaflet denizi iginde, merhameti, giranbaha inciler seklinde, kolayca avlamaktan 
zerre kadar mahcup gorunmuyordu. 



Yazinm tncelenmesi: 

Modern Turk edebiyatmin onde gelen §airlerinden birisi olan Ahmet Ha§ im 
(1884-1935) ayni zamanda gazetelerde yazdigi denemeleriyle de dikkati cekmi§tir. 
Bu denemelerinden keskin bir zeka, kisa ve vurucu anlatimi ile bir espri niteligi ta- 
§iyan metinler ortaya koymu§tur. 

Yazar yukanya aldigimiz "Dilenci" ba§likli denemesinde sosyal hayatta pek cok 
ornegi goriilen bir tip iizerinden insanlardaki merhamet duygusunun kokenini or- 
taya koymaya cali§mi§tir. Metin, yazarm gozlem ve anlatim guciinun ba§anli 6r- 
neklerinden birisidir. Her gun rastladigi bir dilenciye ait gozlemini, av ve avci ben- 
zetmesiyle aktaran yazar, daha sonra Amerika'daki yoksulluk ile Hindistan'daki ya- 
n-kutsal sayilan fakirlik sifati arasmda bir bag kurarak, dilencinin yaptigi i§in ev- 
renselligini ima ettigi gibi bu i§in temel kavrami olan merhametin benzer bir ozel- 
lik ta§idigma i§aret eder. Ayni zamanda yazar, dilencilik olgusu ile ilgili bilinen, 
basmakalip goru§lerden uzak durmaktadir. 

Yazarm ba§ansmdaki bir ba§ka etken de kelime secimindeki ozendir. Yazinm 
ilk ciimlesinde "Yolumun iizerinde her sabah rastladigim bir dilenci var." diyerek 
konusunu okura tanittiktan sonra, dilenci kavrammi "zeki cehreli adam", "usta av- 
ci", "bu adam" gibi tamlamalarla tekrarlar. Bu farkli adlandirmalar, metni tekdiize- 
likten kurtardigi gibi cagn§im bakimmdan zenginle§tirir. Boylece her bir paragraf, 
cumlelerin siki bir §ekilde orulmesinden olusur. Ayni §ey yazmin butiinii icin de 
gecerlidir. 

insanlardaki acima duygusunun ve bu duyguya dayanan dilenciye yardim et- 
me eyleminin altinda, kendisinin bir gun sefalete dii§me tehlikesine kar§i bilinmez 
alemden yardim isteme arzusunun yattigi clu§uncesi yazinm ana fikridir. Bu kisa 
yazi tek bir goru§u fazla geni§letmeden, yazarm hayal giicunden beslenen fantezi 
kabul edilebilecek benzetme ve tezlerle carpici bir §ekilde sunmaktadir. Burada 
yazarm §airliginden gelen bir kelime tasarrufu hiinerinin katkisi bulundugu da go- 
ruliiyor. Bicimin darligi, icerigin basit ve carpici olu§unu sagliyor. 



Deneme, herhangi bir 
konuda yazarm 
kesinlemelere gitmeden, 
kendi ki§isel goru§lerini, 
dii§iincelerini bir konu§ma, 
soylejme havasi iginde 
i§ledigi duzyazi tilrudilr. 



Benzetme, anlatimi etkili ve 
garpici kilmak igin 
aralannda degigik ybnlerden 
ilgi ve ili|ki bulunan iki §eyi 
benzerlik bakimmdan 
kar§ila§tirmaktir. 



Tez (ileti), biriddiayi 
kamtlama gabasidir. Bir 
edebiyat yapitmda ise 
sanatginm asil iletmek 
istedigi temel diigiincedir. 
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YAZARIMIZI TANIYALIM: Fecri-i Ati'nin on pldnda gelen sdiri Ahmet Ha§im, 

1884'te, Bagdat'ta dogdu. Babasi, mulkiye kaymakamlarindan Hikmet Bey 'dir. On 
iki ya§ma kadar Bagdat'ta kaldiktan sonra, ogrenimi igin htanbul'a getirildi ve 
1907'de Galatasaray Sultamsi'ni bitirdi. Memurluk hayati, daha gok, 
ogretmenliklerle gegti. Bunlar arasinda en onemlileri, Giizel Sanatlar 
Akademisindeki estetik ve Mulkiye Mektebi'ndeki Fransizca ogretmenlikleridir. 
1933'te Istanbul 'da oldii. 

Eserleri: Gol Saatleri ( Siirler, 1921), Piydle (Siirler, 1926, 1928), Gurebd-hdne-i 
Ldkldkan (Diizyazilar, 1928), Bize Gore (Diizyazilar, 1928), Frankfurt Seydhat- 
ndmesi (Gezi Notlari) (1933). 

Sait Faik Abasiyanik'in "Hallag" Adh Oykusu ve Oykunun 
Qdzumlemesi 

£agda§ (modern) Turk oykusunun biiyiik yazarlanndan olan Sait Faik Abasiya- 
nik'in "Hallac" adh oykusu inceleyecegimiz ucuncii metindir. 

H AI I AC 

Vapurdan gikarken onufark etmistim. Omuzndaki dikkatimi gekmisti. Her zaman 
yamhrim: O omzundaki seyi bir musiki aletine, bir eski zaman okuna benzetirdim 
de... Hallacm kirisiydi. Yine oyle oldu. Gormedigim, bilmedigim bir musiki dleti He 
hallag kirisini birbirine karistirip eski romanlarda resimlerini gordugum seyyar mi- 
zikacilardan hallaca, hallagtan seyyar mizikacilara bir saniyede gidip geldim... 
Yaz yeni baslamisti. O gun ilk sicakti. Vapur bekliyorduk. Gelen vapurdan iskeleye 
oyle insanlar indi ki, her giln Istanbul kazan, ben kepge dolastigim halde onlara 
rastlamamisttm. Kimlerdir? ' Ne is yaparlar? ' Nasil yasarlar? Nerede otururlar? Ne dert- 
leri var? §u, uzun sagh bir keman hocasma benzeyen adam kim olabilir? Bu, Harbi 
Umumi ihtiyat zabiti halini muhafaza eden kiranta adam o zamandan beri neyap- 
misti ki, hig degi§memi§ti? Ustiinden basindan, biyigindan, sagindan hdld birEnver 
Pasahk akiyordu. 

Vapurdan benim aldkami gekecek, iizerinde iig dakika meraklanacagim big kimse- 
nin gikamadigi giinler olur. Ama boyle giinler vapurdan gikanlann iizerinde dii- 
siinmek istemedigim gunlerdir.. O gun oyle bir giinumdu.. Higbir yiizde dusunemi- 
yorken, hallacin kirisinden bir Orta Cag ok ahcisina, oradan harp galan mizikaci- 
lara, oradan da bir ok hizi He nuryuzlu kirisin sahibine kafam takildi. Kisaca boy- 
luydu. Ayaginda Idcivert Karamiirsel kumasi bir potur vardi. Ceketini sirtina atmis- 
tt. Sari zeminli, kuguk kiiguk kirmizi gigekli gomleginin yalniz bogazina tesadiif 
eden diigmesi ilikli, otekiler agikti. Aradan beyaz kilh kirmizi gogsii gozukiiyordu. 
Yanimdan gegerken oyle iki agik mavi goz gordiim ki, igim seving iginde kaldi. Su 
diinyada daha tertemiz mavi gozlii bir Hallag Baba vardi. Belki yetmisini asmisti. 
Cevik bir yuruyusle yuruyor, genis kocaman tirnakh elleriyle hdld tokmak salhyordu. 
Hdld diinyadan umitliydi.. Aksam ustti gunes battiktan sonra tepemizde kalan gok- 
yuzu renginde mavi gozleriyle dunyamizda namuslu Hallag Baba masahni gezdiri- 
yordu. O masah hatirlamiyorum. Yalniz bir ses duyuyorum: Diz diz da, dizdiz!.. 
Vapurdan gikan otekilerin, biitun vapur bekleyenlerin kiiguk buyiik butiin giinahla- 
n kimin basina olursa olsun, ben Hallag Baba 'nin hafifge kambur uzaklasip gidisiy- 
le hemen hemen birdenbire gocuklasmis, giinahsizlasmistim. 
O gun sicak bir giindii .. 
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Pamuk, yun silteler attinlacak; pamuk, tokmagiyiyip de kenara yigildigi zaman, bu- 
lutlan hatirlatacak. Aksam olacak, Hallag Baba saglarinda pamuk kirintilan, iis- 
tiinde yun kokusu vapura binecek. Kasimpasa'daki evine donecek. Kuyudan su ge- 
kecek. ihtiyar karisi piril piril kalayh masrapa He ona su dokecek. Hallag Baba yiizu- 
nil yikayacak. Biyiklanni sivazlayacak. Agzini galkalayacak. Allaha siikedecek. . . 
Yun silteler, pamuk silteler, yastiklar, pumba yashklar. . . Her evde atildigi gibi, arada 
bir sizin evde de silteler atihr. Bir aksam yorgun, belki de canin sikkin eve donersin. 
Bir de bakarsin ki, yastigin davul gibi sismistir. Karyolan beyaz tombul, gebe bir ka- 
din kadar iki canhdir. Uyku nereden gelir bilinmez. §u uyku insanin sevgilisi gibi bir 
sey, gelmeyince sinirlendiriyor. Amayatagin atilmis diye iginde hafif, kus tiiyu birse- 
ving vardir. 

O gun ne guzel bir gundiif Deniz ne serindif Ne giiler yuzluydii sandallar, gocuklar, 
kadinlar!. . . Sanki kimse kimseye butiin gun sovmemisti. . . Dunya yuziine bir tek kotu 
lakirdi, kotii hareket, kotii dusunce ogiin igin -ogiinun bast if in- insan elinden, in- 
san dilinden, insan kafasindan gikmamis gibi bir aksam oldu. 
Ben her zamanki gibi kimsesiz pazarimi bitirmistim. Hayatimdan memnundum. 
Hayattan da memnundum. Her sey isil isildi. Her sey mavi, aksama dogru kirmizi, 
sonra lacivert oldu. 

Bugiin kimse olmesindi. Bugiin dogus edilmesin, bugiin kimse aglamasindi. 
Aksama dogru vapur iskelesine gittim. Doha vapura vakit vardi.. Iki gocuk iskelenin 
parmaklannda cambazhk yapiyor, bir adamla minimini bir kiz gocugu elleri bahk 
pulu iginde, bahk avhyorlardi.. Iskelenin, big girpinmayan bina golgeleri diipniis de- 
nizi Monako Prensi'nin akvaryumu gibiydi. Gilnes bahklarim lipsoslar, lipsoslari 
mezit bahklari kovahyordu. Koyden giines gekilmisti. Yalniz iskelenin yarisim, yal- 
dizh bir isikla yakiyordu. 

Onu tarifelerin astldigi siyah tahtamn dibine gomelmis gordiim. Yuzu kipkirmiziy- 
dt. Bugiin iyi gahsmis olacakti. Yuzunde, iskeleye inerkenki pembelik kalmamisti. 
(Jok kanhydi. Mavi gozleri uguk, korkuluydu. Yaninda durdum. Yiizume bakti: 

- Yorulmussun Baba, dedim. 

- Yoruldum, dedi. Hig yorulmazdim. Bilmem nasil oldu? 

- Sahi mi Baba? dedim. Hig yorulmaz miydin? 

- Tarn 78 yasindayim. Hig yorulmamishm. 

- Allah daha ziyade etsin! Olur bazan insan. 

- Yok, olmaz, dedi. Ben yorulmazdim. 

- Ben higbir is gormedim. Yine yoruldum. Olur boyle seyler? 

- Issizlik insani yorar, dedi. 

Mavi gozlerini yine gozlerime dikti. Hafif ge kanhydilar. ihtiyar hallag, gok derinden 
bir nefes aldi... 
Ben yine: 

- Olur boyle seyler, dedim. 

- Evet, dedi, demek oluyormus. 

- Karadenizlisin degil mi baba? 

- Evet, Karadenizliyim. 

- Bugiin gok mu silte athn? 

- Bilmem ki, dedi, gok da degildi. 
Sanki bir giinah islemis gibi: 

- Ama Allah bereket versin! 

Bilmem daha ne sordum, o ne cevap verdi. Aradan gunler gegti, unutmusum. (Jahs- 
maktan, Allah'tan, duadan, silteden, pamuktan, yastikla yorgandan, yorgamna gore 
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ayagini uzatamayandan, bir silte bulamayandan, siltede yatmaya ahsik olmayan- 
dan soz agmistik. Sonra o da yorulmustu, ben de. En son: 

- Vapura daha gok var mi?... demisti. 
-Alti bugukta, Baba. 

- Saat kag? 

Gitmis, saate bakmistim: Alhya yirmi vardi. 

- Alhya yirmi var, demistim. 

Kafasim iskele binasimn asi boyalan ellere, elbiselere gikan duvarlarina dayamis, sil- 
telerin, pumba gibi sismis yataklannda bu aksam igin bafifge uykulan kagacak, yer- 
lerini yapmaga, itiyatlanni bulmaga gahsacaklann tozu, dumam, kiri, mikrobu sin- 
memis mavi gdzlerine titrek, ddeta sejfaf, agik giiriik renkli, damarh birgciz kapagi in- 
dirmis, Hallag Baba uyumustu. 

Ben yiiriidiim gittim. Rihtimda bir asagi bir yukari dolasanlart seyre miisait bir is- 
kemlede diisiinceye daldim. Birdenbire iskele tarafindan birtakim sesler geldi. Oraya 
bir kalabahk toplandi. Merak ettim. iskeleye vardim ki, Hallag Baba, sari, gomlegini 
yuvarlak, kocaman timaklanyla kopanyor, kesik kesik soluyordu.. Etrafina insanlar 
toplanmisti. Mavigozleri korkudan buyumiistu. Yuzii morarmisti. Gomlegini ara sira 
bulamayan tirnaklari, gogsiinun beyaz killarim kopariyordu. Durmadan-. 

- Olilyorum .. Oliiyorum .. Oliiyorum ... Allah! Allah! .. 
Diyordu. 

Bir ara mavi gozleriyle yiizume bakti. Bilmem tanidi mi? Yoksa beni doktor mu san- 
di? 

- Doktor?. dedi. 

Eczahaneye kostum. Ihtiyar belediye doktoru agiragir, isteksiz beraber geldi. Yolda-. 

- Kalp krizi olacak, dedi, gok mu ihtiyar? 

- 78 yasmdaymis doktor, dedim. 

- Oyle ise gidiyor, dedi. . . 

Biraz adimlanni siklastirdi. Hallag'm yanma vardi. Nabzmi tuttu... Ihtiyar hdla ken- 
dindeydi. Mavi gozleri sanki susmuslardi. . . Doktora ilmitle, iimitsizlikle hdld insanca 
bakiyorlardi. 

- Doktor olecek miyim? Oliiyor muyum? Igne yap bana doktor... diyordu. 

Birkag defa daha Allah'i andi. Sonra sustu. Mavigozleri agikti. Ama artik insancasi- 
na bakmiyorlardi. Yuzii. simdi yer yer sapsan, soluk, yeryer mordu. tig dort kisi kar- 
ga tulumba, yakaladilar. Eczahaneye goturdiiler. . Saninm bir kdfur kokusu duydu. 
Buyiik bir korku, bir ter alnini, gozlerini kapladi. Ben gekildim. Hallag Baba on bes 
dakika sonra olmustii. Gittim baktim. Udglann yapildigi, sirasira kutular, etiketler di- 
zili, yazgunu serin eczahane kokan imaldthanede gozleri kiigiik havanlara dikiliya- 
tiyordu. Mavi yuzii, ddeta korkusuzdu. Rum eczaci gozlerini kapadi. Bitmisti hersey. 
78 senelik diz diz durmustu. 

Ihtiyar belediye doktoru, sanki geng olsa kurtaracakmis gibi: 

- Cok ihtiyardi, dedi. 

Ertesi giin iki delikanh gelip, babalarini eczahaneden aldilar. Pembe pembe yiizlii, 
kocaman bash, mavis mavis gozlii gocuklardi. Kugugii : 

- Uyyyy baba! diye agladi. 

Simdi her sene siltelerimizin mikrobunu, tozunu bu al yanakh, kocaman kafah, ka- 
hn dudakh gocuklar yutmaktadir. Vapurdan giinlerden bir giin, bir harp, bir de ko- 
pekle seyahate gikan iki oksiiz gocugun romanini bana hatirlatan Hallag Baba'mn, 
biitiin vanni yogunu babasinin oliisiinii gotiirecek motore harcamis gocuklarindan 
ikisi iner. 
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Oykiiniin Incelenmesi: 

Modern Turk oykuculugiinun en onemli yazarlanndan olan Sait Faik Abasiya- 
nik (1906-1954) ayni zamanda insanseverligi ile de tamnmisUr. "Hallac Baba" adli 
bu oykusiinde herhangi bir olay orgusiinden soz etmek mumkun degildir. Olasilik- 
la yazacagi oykiiler icin tipler ara§tirmak, gozlem yapmak amaciyla vapur iskelesi- 
ne giden yazar-anlaticimn kar§ila§tigi ya§li bir hallacm oliimii konu edilmektedir. 

Yazann kar§ila§tigi bircok tip arasmda hallaca dikkatini yoneltmesinin sebebi 
sirtindaki "bir musiki aletine" veya "bir eski zaman okuna benzettigi" kiri§i olmu§- 
tur. Yazar bu §ekilde bir iliski kurmakla, oykii ki§isini daha ba§langicta bir roman 
kahramanma veya eski zaman sava§cilanna benzetmistir. Bu benzetme, okurun il- 
gisini de oykiide anlatilacak olan karakterin iizerine yoneltmistir. Boylece karakte- 
rin once fiziksel ozellikleri okurda sempati duygusu olu§turacak bir bicimde cizilir: 
Ozellikle "Yanimdan gecerken oyle iki acik mavi goz gordum ki, icim sevinc icin- 
de kaldi." ciimlesinde ifadesini bulan gozler, ya§ama sevincinin simgesi olarak kul- 
lanilir. Nitekim leitmotif 0X2x2^ oykiide birkac defa kullanilan bu mavi gozler, daha 
sonra hem karakterin oliimu sirasrnda vurgulanir hem de ogullannin gozlerindeki 
mavilige dikkat cekilerek yagamin devamliligrnm bir temsilcisi olarak kullanilir. 

Sait Faik'in bu oykiisiinde ya§ama sevincinden daha giiclii uyandirmak istedigi 
bir duygu olarak ise caligma kavrami gelmektedir. Oykii ki§isi cali§kanligi ile, hie 
yorulmamasi ile tanimlanir. Boylece sade bir ya§ami olan, caliskan, kanaat sahibi 
insan tipinin huzurlu durumu oykiiniin okurda biraktigi temel duygu halini alir. 
Yazar oykiisiinii ba§tan sona bu ic huzuru kavrami etrafmda 6rmii§tiir. 

Yazann bu oykiisiinde de oteki oykiilerinde oldugu gibi kisa ciimlelerle kurulan 
konusma dili iislubu gomlmektedir. Tabiat taklidi (yansima) "diz diz" seslerini adamm 
makine diizenindeki cah§kanligimn bir gostergesi olarak kullanmak yoluyla zengin bir 
cagn§im giicii yaratilmi§, diyaloglarla akicilik saglanmi§tir. Sait Faik'in "Hallac" oykiisii, 
dil kullanrmi ve tematik ozelligi bakrmindan piimzsiiz ve sevecen oykiilerinden birisi- 
dir. 



Leitmotif (anamotif, 
anaorge): Ana, kilavuz, 
motif. Bir eserde bir kalip 
ifade ya da bir davrani§i n 
sik sik yinelen mesidir. 
Boylece olaylarve ki §i ler 
daha vurgulu bir bigimde 
anlatihr. 



Konu§ma dili: Devrik 
ciimleler, deyimler, samimi 
hitap ifadeleri, atasb'zleri, 
ikilemeler, yoresel sozler gibi 
ogeleri barindiran, halkin 
konu§tugu dildir. 



Diyalog:Km%\\M\ konu§ma. 
Oyun, roman, dyku gibi 
eserlerde iki ya da daha 50k 
kimsenin konu§masi. 



( \ 

YAZARIMIZI TANIYALIM: Sait Faik ABASIYANIK, Cumhuriyet Donemi oykucule- 

rinden. 23 Kastm 1906'da Adapazan'nda dogdii; 11 Mayis 1954'te htanbul'da oldu. 
ilkokulu Adapazan'nda okudu, onuncu simfa kadar Istanbul Erkek Lisesindeki orta 
ogretimini Bursa 'da tamamladi (1928). Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesine ya- 
zildiysa da gok gegmeden isvigre'ye ekonomi ogrenmeye gitti (193V- Lozan'da iki haf- 
ta durabildi, Fransa'ya gegerek Grenoble kentinde basladi iiniversiteye; 1953'te ogre- 
nimini birakip yurda dondii. Ktsa bir sure bir azinhk okulunda Tiirkge ogretmenligi, 
zahire ticareti ve bir ay kadar da (Mayis 1942) Haber gazetesinde adliye muhabirligi 
islerinde calisti. Babasinin gelinyle gegindi; Burgaz adasindaki kosklerinde annesiyle 
birlikte yasadi. Bu kosk 1964 Mayisindan beri Sait Faik Muzesi' dir. 
htanbul'da Use siralannda siirler kaleme alan (1925-1928) Sait Faik, ilk oykuleri- 
ni (ipekli Mendil, Zemberek, vb.), Bursa'da yine Use ogrencisi iken yazmisti (1925). 
Basilan ilkyazisi Ugurtmalar Istanbul da Milliyet gazetesinde gik.ti (9 Arahk 1929), 
sohretini saglayan ilk oykuleri Varlik dergisinde yayimlandi (15 nisan 1934). Oy- 
kiilerinde konu ve olaydan gok, siire ve etk.iye en uygun zaman pargalari iizerinde 
durmasint seven, bu dramatik anlan incelemekte biiyiik basan gosteren Sait Faik, 
bir Istanbul hikdyecisi idi. Kaderlerine egildigi, diisiiren, dusiirulmug insanlarda 
gok kere kendi sikinti ve avareliklerinin dramim ya§adi. Caligkan, isinde 
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guciinde insanlar gordiikge, sehtrden, kalabahklardan seving duydu; kotuluklerle 

kar§ila§tikga kirlara, kiyilara, sakin tenha adalara (Burgaz, Hayirsiz Adalar); ba- 
hkgilara sigmdi. Ada ve deniz oykulerinde kahraman sayisi az ve belli, sehlr oykii- 
lerinde ise dikkati dagitacak kadar bol ve gesltlldtr. Salt Faik, yiginlar igindeki gizli 
dramlan bulup gikardigi gibi tabiat senfonisini de derinlere Isleyen bir ustahkla ya- 
satmasini bildi. tnsanlan, kirlari, denizi, tabiat koselerl ve hayvanlariyla, yasama- 
yi bolilnmez bir butiin olarak gordii. Kalemini giizelliklertn hakhni aramak, ver- 
mek, gostermek ugrunda kullandi. Yirmi yilhk sanat hayatmda bize Medar-i Matset 
Motoru (1944, 2.b. Birtakvm insanlar adiyla, 1952) ve Kayip Aramyor (1953) adla- 
nnda iki roman, §imdi Sevtsme Vakti (1953) adh bir de stir kitabi birakmis olan Sa- 
lt Faik'in dykulert, su on ug kitapta toplandi: Semaver (1936), Sarnig (1939), Sah- 
merdan (1940), Luzumsuz Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950), Havada Bulut 
(1951), Kumpanya (1951), Havuzbasi (1952), Son Kuslar (1952), Alemdagda Var 
Bir Yilan (1954), AzSekerli(1954), TuneldektCocuk(1955)MahkemeKapisi (1956). 
1953 Mayisinda A.B.D. ' deki mllletler arasi Mark Twain Dernegi, modern edebiyata 
hizmetlerinden dolayi Sait Faik'i seref iiyeligine segmisti. 



V / 

Oguz Atay'in "Unutulan" Adh Oykusu ve Oykunun 
Qdzumlemesi 

Daha <x>k romanlanyla tamnan Oguz Atay, Cumhuriyet Donemi yazarlarindandir. A§a- 
gida onun Korkuyu Beklerken adh oykii kitabmda yer alan bir oykusu incelenmi§tir. 



UNUTULAN 

"Ben tavan arasindayim sevgilim!" diye bagirdi delikten asagi dogru. "Eski kltaplar 
bugiinlerde gok para edlyor; bir bakmak istiyorum onlara. " Son sozlerlml duydu 
mu? "Orasi gok karanhktir, dur, sana blrfenervereylm."lyl. Durgun bir gun. Biitiln 
hayatimca surekli bir llgl aradigimi soylerdl blrlst bana. Gulumsedlgimi gosteren bir 
ayna olsaydi; biraz da isik. "Bir yerlnl kirarsin karanhkta." Delikten yukan dogru 
bir el feneri uzandi. Fenerlt eltn ucundakl isik, rastgele, onemslz bir koseyl aydmlat- 
ti; bu ell oksadi. El kayboldu. Ne du§unuyor acaba? Guliimsedl; gene mi diisunuyor? 
Yillardirbu tozlu, orumcekll, karanhga gikmamisti. Isigi gciren bazi bocekler kagisti- 
lar. Korktu; fakat, yararh olacagim dusiinmek kuvvetlendtrdl onu. Belkt de higbir 
§ey soylemeden basarmahydim bu i§i. Benden bir karsihk beklemlyor. Ona yardim 
etmek ml bu? Bllmlyorum, bazen kansttrtyorum; ozelllkle, basimda ugultular oldu- 
gu zamanlar. Onun glbl diisunmeyl bllmek Isterdlm. Bana belli etmemege gahsarak 
Izllyor benl. Cekinlyor. Acele etmellylm oyleyse. Feneri yakin biryere tuttu; annesiy- 
le babasinin reslmlerl. Aralartnda eskl bir ayakkabi torbasi, kink birkag lamba. Ne- 
den big sevmedller blrblrlerlnl? Olecekler dlye oylesine korkmustum ki. Torbayt karis- 
tirdi: Tuvaletle glttlglm Ilk baloda glymlstlm bunlari. Hergece blriyle disan gikardim, 
dans etmek Igln. 

Aman Allahim! Nastl yapmisim bunu? Ellerinin tozunu elblsenin iistune sildt. Mor 
ayakkabilarina bakti: Burusmuslar, kuflenmisler. Sol ayagina glydl blrinl: Olgulerl 
hlg degtsmemls. Utandi; gene de gikaramadi ayagindan. Topallayarak bir Ikl adim 
am. Sonra reslmlere yaklasti, dlz goktu, yan yana getlrdl onlart. Dlrsegiyle tozlarim 
slldt blraz. Bent de kendllerinl de anlamadilar. Ne kadar aglamistim. Asagida onla- 
ra bir yer bulabllir mlylm? Korldorda, sandik odasmda... sagmahyorum . Onlari 
unutmadim, onlari unutmadim. Babasinin yuziinde gururlu bir somurtkanhk var- 
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dt. Ayni duvara asamam onlari. Evin diizenini hizla gozuniin onunden gegirdi. 
Yan yana olmak istemezlerdi; mezarda bile. Resimlerden birini aldi; feneri yere bt- 
rakmtstt, hangi resmi aldigint bilemedi. Yiiksekge biryere koydu onu. Biraz telaglan- 
misti; dizini bir tahtaya garptt. Sendeledi, yere diistii: hafif bir diisiis. Kalkmaya ce- 
saret edemedi; emekleyerek fenerin yanina gitti. Bir torba daha. Bosalttv. Eskifotog- 
raflar! Amacindan uzaklasiyordu. Bana baski yaptigim dusunmemeliyim. Yuziine 
karst soylesem bile, igimden gegirmemeliyim bunu. Aceleyle resimleri yere yaydi, el 
fenerini dolaptrdt tozlu karartilar uzerinde. Baska bir eve gikmis olabilirdim, bir da- 
ha hig gormeyecegim birine birakmis olabilirdim butun bunlari. Resimleri karisttrdi: 
Ne kadar gok resim gektirmisim yarabbi! Cogu da iyi gikmamts. Giiliimsedi. O za- 
manlar ne kadar uzunmus etekler. firkin bir uzunluk. Duruslar da giiliing. Kim bi- 
lir hangi filimden? Arkami doniip yiiriiyormus gibi yapmtstm da birden basimi gevir- 
mi§im. Kime bakmisim acaba? Ayni elbiseyle bir resim daha. Yamnda bin var. Re- 
sim gok tozlanmisti. Tozlu da olsa taniyor insan kendini. Parmagini islatti diliyle; 
tozlar once gamur oldu, sonra.. . ilk kocasinin giiliimseyen yuziinii gordii parmagt- 
nin ucunda. Aman yarabbi! Bir zamanlar evliydim ben de.., sonra gene evliydim. 
insan bir giinde varamiyor bir yere, ne yapahm? Nereye? Tanimlayamadigim, bir ad 
veremedigim duygular yuzilnden ne kadar uzulmustiik. Egildi, bir avug resim aldi 
yerden: Bu resim gekilmeden once, nastl higyoktan bir mesele gikarmistim, sonra da 
yuruyup gitmistim. Sonra ne olmustu? Sonra... buradasin ya... bu evde. Demek son- 
ra higbirgey olmadi onunla ilgili. Ne kotii, ne de iyi birsey: demek ki higbirsey. Ama 
bunu hissetmedim; gegisler ciyle sezdirmeden oldu ki... Hayir, dusuncelerin karisti; 
basit anlamiyla sozlerin... Bununla ne ilgisi var? Fakat ben... ondan kagarken, na- 
sil oldu da birden basimi gevirip bu resmi gektirdim? Hep boyle mi durdum resimler- 
de? Yiiksekge biryere oturdu, basim ellerinin arasina ahp diisiinmege basladi. Onun 
dayuzii kim bilir nasildi? Herb aide ben sugluyum; resim gekilirken degil... belki o si- 
rada hakhydim, muhakkak hakhydim. Qok daha once... gok daha once. 
Bir an once kitaplara ulasmak istedi, geriye dogru bu sonsuz yolculuk bitsin istedi. 
Eski balo ayakkabismi ayagindan gikarmaga gahsh. Sonra, arkasi kapah yumusak 
terliklerini bulamadi birturlii. Sendeleyerek el fenerine dogru yuriidu. ilerideki kose- 
de olmahydi kitap sandigi. Fakat orada, kitap sandtgtna benzemeyen karanhk gi- 
kintilar vardi. Feneri, bu garip yigina dogru tuttu. Korkuyla geri gekildi: Biri vardi 
orda, oturan biri. Feneri ahp butun gucuyle delige kagmak istedi, kimildayamadi. . 
Korkusuna ragmen fenerle birlikte, ona yaklastt. Ne yapmissa korkusuna ragmen 
yapmisti hayati boyunca. Yoksa goktan kaybolup gitmisti. Feneri onun yuziine tuttu: 
Aman Allahim! Eski sevgilisi yatiyordu yerde. Tozlanmis, orilmcek baglamtg; tavan 
arasindaki her sey gibi. Kitap sandigina ve resim tahtalarina orumcek aglartyla tut- 
turulmus eski bir heykel gibi. Sag kolu bir masanin kenanna dayali; parmaklan ka- 
lem tutar gibi asagi kivrtlmis, boslukta. Dizleri titredi, disleri birbirine garptt, ayagt- 
mn alhndan kayip gitti dcigeme; kayarken de ayagma garpan resim masasi devrildi. 
Kol gene boslukta kaldi. Orumcek aglartyla tavana tutturulmugtu. Bu eliyle ne yap- 
mak istedi? Bir seyler mi yazmaga galtstt? Ne yazik, higbir zaman bilemeyecegim. Sol 
el yerdeydi, bir tabanca tutuyordu. Ah! Kendini mi oldiirdu yoksa? Olamaz! Bir sey 
yapsaydt ben bilirdim; her seyi soylerdi bana. Oyle konusmustuk. Beni btrakmazdi 
yalntz bastma. 

Sonra hattrladi: Bir giin tavan arasina gtkmtsti eski sevgilisi, siddetli bir kavgadan 
sonra. tkisinin de, arttk. dayanamtyorum, dedigi bir giin. Ayrintilart bulmaga gahs- 
ti: Belki de buyuk bir tarttsma olmamtsti. Biraz kavgahydilar galiba. Giiliimsedi: Bu 
"biraz" soziine ne kadar kizardi. Onu tavan arastnda biraktp sokaga firlamtstt. Ole- 
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cegini hissediyordu. Peki ama neden? Bilmiyordu; duygunun siddeti kalmisti aklin- 
dasadece. Sonra "onu" gormiistii sokakta; biitiin mutsuzluguna, kendini zayif his- 
setmesine, olmek istemesine ragmen "onun" gozlerindeki ilgiyi insani abp gotiiren 
baskahgifark etmisti nedense. O gun eve yalmz donmiistii tabii. Ne kadar daha gok 
gun eve yalmz dondum ondan sonra da. Simdi karsimda konussaydi, ne kadar da- 
ha gok "olur mu?" deseydi. Titreyen dizlerinin iistiine goktii, el fenerini tuttu onun 
yuzune: Gozleri agikti, canhydi. Bakamadi, basini karanhga gevirdi. Sonra bakti ge- 
ne; onu, oliim kahm meselelerinde yalmz birakmayan gilcilnden yararlandi gene. 
Hig bozulmamis; geg kalmasaydim boyle olmazdi belki. Uzuldii. Fakat big degisme- 
mis; son gordiigiim gibi, gozleri bile agik. Yalmz, gozlerin bu canhhginda bir baska- 
lik var: Her seyi bildigi halde duygulanamayan bir ifade. Gorunusume bakma, igim 
oldii arttk diye korkuturdu beni. inanmazdim. Oyle seyler bulup soylerdi ki oldugu 
halde. Belki beni izliyor gene. Yerini degistirdi. Benimle ilgili degilsin diyerek iizer- 
dim onu. Hayir, bakmiyor bana. Belki de diisiiniiyor. Birden konusmaga baslardi. 
Biitiin bunlari nezaman dusuniiyorsun, diye sorardim ona. Ne zaman dusundugu- 
nu bir turlii goremiyorum. Hayir, gergekten olmedi; giinkii ben yasayamazdim olsey- 
di. Bunu biliyordu. Bu kadar yakinimda oldugunu bilmiyordum ama, sen biryerde 
var olursan yasayabilirim ancak demistim. Nasil olursan ol, var oldugunu bilmek 
bana yeter demistim. Bunu kavgadan gok once soylemistim, ama gatismamizm hig- 
bir seyi degistirmeyecegini biliyordu. Sonra, onu bir sure gormek istemedigim halde, 
onun orada oldugunu bildigim halde, tavan arasina bir turlii gikamadigim halde 
onu dusundugumu, onsuz yasayamayacagimi biliyordu. Sonra neden aramadim? 
Bir turlii ftrsat olmadi; her an onu dusiindugum halde hep bir engel gikti. Asagida 
yeni sesler, yeni gurultiiler duydugu igin inmedi bir sure herhalde. Oysa biliyordu. 
Aramizda, higbir yeni varbgm onemi yoktu; konusmustuk butun bunlari. Ben de 
onun inmesini beklemis olmahyim. Beni ilzmek igin inmedigini dusundum oncele- 
ri. Sonra neden aramadim? Bir turlii firsat olmadi iste... gikamadim. Gelenler, gi- 
denler, gegim sikmtisi, yemek, bulasik, evin temizligi, onun bakimi (gocuk gibiydi, 
kendisine bakmasim bilmiyordu), babamla annemin oliimu, bir seyler yapma tela- 
si, oniimde hep yapilmasi gereken islerin yigilmasi. Orada, tavan arasmda oldugu- 
nu unuttum sonunda (Onu unutmadim tabii.). Ne bileyim, daha mutsuz insanlar 
vardi; onlarla ugrastim. Tavan arasinda bu kadar kalacagim da dusunemedim her- 
halde. Biryolunu bulup gitmistir, diye dusundum. Belki evde olmadigim birsirada... 
evet, muhakkak boyle dusundum. Baska nasil dusiinebilirdim? Yasamam igin, onun 
her an var olmasi gerekliydi. Baska tilrlii hissetseydim, olmiistum simdi. Ayrica, kag 
kere tavan arasina gikmayi igimden gegirdim. Hele kendini oldurdiigunii duysay- 
dim, muhakkak gikardim. Dargin oldugumuza fildn bakmazdim. 
Duydum mu yoksa? Bir keresinde yukarida bir giirultu olmustu galiba; riizgdr bir 
kapiyi garpti sanmistim. Fakat nasil olur? Onun tavan arasina gikmasindan gilnler- 
ce sonra duymustum bu sesi. Ve ben giinlerce bir koseye buzuliip kalmistim. Higbir 
yere gikmamistim. Ates etmisti demek. Yoksa kalbine . . . Titreyerek egildi. Kalbine bak- 
mahyim. Elbisesinin sol yam gurumustii; elinin hafif bir dokunusuyla dagildi, igin- 
den birsurii hamam bocegi gikarak ortahga yayildi. Onun bakimiyla ilgilenmedim, 
elbiselerini hig gozden gegirmedim; belki de dikmedigim bir sokiikten yemege basla- 
dilar hamam bocekleri onu. Deligi buyiittiiler sonunda. Eliyle elbisenin altim yokla- 
di. Neyse, ig gamasirlarindan oteye gegememisler. Derisi, oldugu gibi duruyor. Teni 
gok sicak sayilmaz, ama kalbi yerindedir herhalde. Korkarim gogsiinun sol yamna 
dokundu; iste orada, biliyorum. Baska tilrlii yasayamazdim giinkii (Ciinkii'yii ciim- 
lenin basinda soylemeliydim; simdi kizacak. Evet, her an onun sozlerini diisiinerek 
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yasadim, simdi acaba ne der diye dusundum). Yalniz bu kadan guriimus, iyi. §im- 
di onu nasil inandirabilirim biitiin bu siireyi onunla birlikte yasadigima? Onu unut- 
mus gibi yasarken onu dusundiigume? Anlamaz, goriinuse kapilir, anlamaz. Baska- 
sina rastladigim igin buyeni iliskinin herseyi unutturdugunu diisuniir. Oysa herse- 
yi hatirhyorum; tavan arasina giktigi gun bu elbiseyi giydigini bile. El fenerini olii- 
niin iizerinde dolastirdi; oriimcek aglannin gerisinde sisli birgorunusii var. Yalmz, 
aglarin arasindan elimi, onun kalbine gotiirdugum yer biraz karanlik. Riiyagibi bir 
resim. Birlikte hig resim gektirmemistik. Birsiirii gey gibi bunu da yapamadik neden- 
se; birturlii olmadi. Bir kosusma, durmadan bir seylerle ugrasma... Neden kosuyor- 
duk, acelemiz neydi? Tavan arasina giktigi giine kadar, bir seyin arkasindan hep 
baska seyyaphk; big durmadik, hig tekrarlamadik. Sonra kosemde kaldim giinlerce; 
ne yedim, ne du§undum. Sigara igtim durmadan. Evi, yasanmaz bir duruma getir- 
dim sonunda. Birsavas sonu kargasahgi sardi her yam. Diizen iginde yasamayt bir 
bakima sevdigim halde, dayanilmaz bir pislik ve pasakhhk iginde girpindim. Belki de 
boylece kendimi cezalandirmi§ oldum. Sokaga firlamak, "ona" gitmek igin, olduril- 
cii bir iimitsizlige diismek istedim. Kimbilir? Belki de, kendim igin boyle kotii seyler 
dusiinmemi istersin diye soyluyorum bunlari. Fakat senin olecegini, kendini oldiire- 
cegini hig dusiinmedim. Uzak bir yerde, hig olmazsa goruniiste sakin bir yasanti 
iginde olacagim hayal ettim senin. 

Isigin altindan kagmaga gabalayan bir hamam bocegi takildi gdzune, kendine gel- 
di. El feneriyle izledi bocegi: (Jirkin yarahk, yukari gikmaga gahsiyordu aglara taki- 
larak. Bocegin ayaklan, elbiseyi pargalar diye korktu. Yillar gegmisti, kiigiik bir do- 
kunusa dayanamazdi, kimbilir? Iste, boynundan yukari dogru gikiyor, yanaginda 
biraz sendeledi: Sakah biraz uzamis da ondan; zaten her gun tiras olmayi sevmez- 
di. Yanaktan yukari gikan bcicek, sakaga dogru gozden kayboldu. El fenerini oraya 
tutsam mi? Hayir. Korktu; fakat yan karanhkta kursunun deligini gordii. Titreyerek 
geri gekildigi sirada, ayni delikten gikti hamam bocegi: Bacaklarinm arasmda kii- 
giik, piiruzlil birparga tasiyordu. Dehsete kapilarak feneri deligin igine tuttu; isinlar, 
kafatasimn ig duvarlannda yansidi. Eyvah! Bocekler beynini yemislerdi, en yumu- 
sak tarafim. Belki de hamam bocegi son pargayi tasiyordu. Kendini tutamadi; "Seni 
gok mu yalniz biraktilar sevgilim?" dedi. Asagidan, baska bir deligin iginden sevgili- 
sinin sesini duydu: 
"Bir sey mi soyledin camm?" 

Elini telasla kitap sandigina soktu, "Hig " diye karsihk verdi aceleyle. "Kendi kendime 
konusuyordum. " 

Oykiiniin Incelenmesi 

Oguz Atay (1934-1977)'m "Unutulan" ba§likli bu oykiisu anlatimda biling akimi 
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tekniginin kullanildigi bir metinclir. Bu yuzden okur, oykude anlatilanlann hangisi- aklmdan gegenlerin birinci 

nin oykiinun gercek diinyasmda, hangisinin karakterin zihninde gectigini ayirmak- a ^ mda " 

' &v / &vo/ yansitilmasidir. Insanin 

ta zodanir. Bu tiir metinlerin en dnemli ozelligi ise gecmi§ anlatim katmanlanndan psikolojik dilnyasmi 

olusmasidir. Yani yazann diizenledigi oykiinun kunnaca diinyasi ile karakterin dti- y ansitmak i? in gel i §ti ri 1 m i § 

bir yontemdir. Akip giden 

§uncelerinin aki§i birbirine kan§ir. Yazann metinde tirnak, parantez gibi noktalama du§iincelerde mantiksal bir 

i§aretlerini kullanmi§ olmasi bu durumu degi§tirmez. Ornek olarak ilk ciimlede tir- bag yoktur. Dilbilgisi 

i • -i « 1. 1 - 1 i i.i „ , „ „..,..,„ , kurallari da gozetilmez. 

nak i§aretmden sonra diye bagirdi delikten a§agi dogru. cumlesinin kullanilmasi Dijgunceler gagngi mlarla 

oykiinun uciincii ki§i baki§ acismdan anlatilacagi izlenimi vermesine ragmen he- ortaya S'kar. 
men izleyen ciimlede ben anlatici kipine doniisiir. Oykii boyunca bu geci§lilik su- 
rer. Yazar boylece ya§amanrn cok katmanli bir eylem oldugu dii§iincesini sezdirir. 
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Metafor (Egretileme, istiare): 
B i r kavramin adi yerine 
benzerlik ilgisi bulunan 
ba§ka bir kavramin adini 
kullanma. 



Oykiide kurgulanan tavan arasi metaforu bilincaltmi i§aret eder. Oykii ki§isi bir 
tiirlii unutamadigi intihar eden eski sevgilisiyle tavan arasmda eski e§yalan kan§ti- 
nrken kar§ila§ir. 

Bu aslmda bellegimizde sakladigimiz amlann ani bir §ekilde kar§imiza ciki§idir. 
Zaman onlan tamamen ortadan kaldiramaz. Hatta hayat, hatiralarla birlikte ilerler. 
Bu bakimdan tavan arasi metaforuyla verilmek istenen bilincalti, ya§amimizin gor- 
mezden geldigimiz dinamiklerini icerir. Oykiide, 6lmii§ ki§inin bedenindeki bo- 
ceklerle simgelenen zaman, tavan arasmdaki esyalan tiiketen bir olgudur. 



YAZARIMIZI TANIYALIM: Oguz ATAY, Cumhuriyet Ddnemi roman ve oykii 
yazarlarmdandir. 1934'te tnebolu'da dogdu, 13 Arahk. 1977'de istanbul'da oldii. 
Istanbul Teknik Universitesi in§aat Fakiiltesini (1957) bitirdi. Istanbul Devlet 
Miihendislik ve Mimarhk Akademisi Ingaat Boliimii ogretim ilyesi idi. TRT 1970 
Sanat Odiilleri yarismasinda basan odiilii kazanan (§ubat 1971) Tutunamayanlar 
romani, sonradan iki cilt olarak basildi (1971-1972). Toplnm kurallanyla gatisma 
durumunda, aydin kisilerin if dunyalarim arayan Oguz Atay, ikinci romani 
Tehlikeli Oyunlar (1973)'dan sonra bir oykii kitabi gikardi: Korkuyu Beklerken 
(1975). Bunu geng yasta olen mekanik bilginiProf. Dr. Mustafalnan (1911-1967)'in 
hayat ve iilk.il hikdyesi Bir Bilim Adamimn Romani (1975) izledi. Oyunlarla 
Yasayanlar adb oyunu Devlet Tiyatrosunda oynandi (1979/80). 
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inceledigimiz metinler arasmda konusma dilinin en yogun bicimde kullanddigi eser han- 
gisidir? 

SONUQ 

Bu iinitede Bati tarzi kisa hikayenin ilk temsilcilerinden Samipa§azade Sezai'nin 
"Kediler" hikayesi, Ahmet Ha§im'in "Dilenci" adli kisa bir denemesi ile Sait Faik 
Abasiyanik'm Hallac ve Oguz Atay'rn "Unutulan" adli oykiileri verilmig ve bu me- 
tinler iizerinde kisa incelemeler yapilmi§tir. 

Bu incelemeler sirasinda Sezai'nin yer yer giirsel tasvirlerle ordiigii bir biitiin- 
liik ta§iyan oykiisiinun, anlatim ozellikleri ve kompozisyon du§iincesini ba§anyla 
uygulamasi bakimindan tiirun ilk ba§anh orneklerinden birini yazdigi, Ahmet Ha- 
§im'in ise §iir alamndaki ustahgmi hem dil kullanimmda hem de mantik yiirutme- 
leriyle nesir tiiriinde de gosterdigi gorulmektedir. 

Turk oykuciilugiinde bir doniim noktasi olu§turan Sait Faik'in bu iinitede oku- 
dugumuz oykiisii, ozellikle dilin diizgiin kullanilmasi ve insan sevgisini, cali§ma- 
mn degerini vurgulamasi bakimmdan dikkati cekmektedir. Modernist roman ve 
oykii tiiriiniin iilkemizdeki en onemli temsilcilerinden birisi olan Oguz Atay'rn oy- 
kiisii ise ic ice gecen anlatim katmanlan ile 6riilmii§tiir. Boylece hayat -oykiinun 
kurmaca dunyasi- oykii karakterinin zihninden gegen dii§unceler birbirinden ba- 
gimsiz katmanlar olarak degil, gercekligin goreceli oldugu mesajmi verecek bicim- 
de bir arada diizenlenmisdr. 
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Ozet 

Yeni Turk edebiyatimn ilk donem omeklerinden 
Samipasazdde Sezai'nin "Kediler" oykusilnil co- 
zumleyebilmek. 

Yeni Turk edebiyatimn farkli donemlerinden se- 
cilmi§ dort yazann metinleri bize, Tiirk diizyazi- 
sindaki kronolojik geli§meyi gostermektedir. Ba- 
ti tarzi kisa oykticuliigiin ilk omeklerinden olan 
Samipa§azade'nin "Kediler" oykiisii anlatmin der- 
li toplu, belirli bir temayi bir cerceve icerisinde 
toplayan, geleneksel anlati turlerimizden farkli 
olarak anlatilacak §eyi bir diizene sokan, kisaca- 
si kompozisyon fikrine sahip bir metindir. 

"Dilenci" adh denemesiyle Ahmet Ha§im'i farkli 
biryonuyle tamyabilmek. 

Ahmet Ha§im'in "Dilenci" adli denemesi ise basit 
bir olaya bile nasil farkli acilardan bakilabilecegi- 
nin bir ornegidir. Metin aym zamanda §air Ah- 
met Ha§im'in hayal guciiniin ve zekasimn diiz- 
yazi alamnda kisa ve carpici metinlerle sergileyi- 
ginin gostergesidir. 

Sait Faik Abasiyamk'in "Hallag" oykusunu ince- 
leyebilmek. 

Sait Faik'in "Hallac" adli oykiisii yazann yasama 
sevinci ve insanseverlik duygulanm oldugu ka- 
dar, temiz Ttirkcesini de temsil etmektedir. 

Oguz Atay'm modernist anlati tarzinin birorne- 
gi olan "Unutulan " bashkh oykusiiyle yeni Tiirk 
edebiyatimn gelisme gizgisini gosterebilmek. 
Oguz Atay'in oykiisii ise modernist anlati tarzi- 
nin tipik omeklerinden birisini olugturmaktadir. 
Bilinc akimi teknigi kullamlarak yazilan bu 6y- 
ktide yazar, oykiide kurguladigi anlaticimn akta- 
rimlan ile oykii ki§isinin bilincinden gegen dti- 
giinceleri ic ige vererek hayatin cok katmanh olu- 
§u dii§iincesine gdnderme yapmis; metaforlarla 
yasamm icerisinde zaman, bellek (hafiza) gibi 
kavramlan anlatmistir. 
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Kendimizi Sinayahm 

1 . Unite icindeki dort metin dikkate ahndiginda a§agi- 
dakilerden hangisi soylenemez? 

a. Soz konusu metinler yeni Turk edebiyatindaki 
diizyazimn geli§imini gosterir. 

b. Zaman bakimindan yakinlastikca eski oykiilerin 
degeri kaybolmu§tur. 

c. Yazariar gozleme yonelmisjerdir. 

d. Cumhuriyet Donemincleki hemen hemen biitiin 
yazariar bilinc akimi teknigini kullanmisjardir. 

e. Dil giderek sadele§mi§tir. 

2. "Kediler" adh oykiiniin iislubuyla ilgili a§agidaki ifa- 
delerden hahgisi dogrudur? 

a. Realist-romantik iislup i§levsel bicimde bir ara- 
da kullanilmistir. 

b. Ben anlaticinin baki§ acrsi kullamlmigtir. 

c. Yazar-anlatici, oykii kahramamna acimaktadir. 

d. Hayvan sevgisi agilanmaktadir. 

e. Diyalog teknigine cok ba§vurulmu§tur. 

3. "Dilenci" adh denemede yazar, dilenciye yardim et- 
meyi nasil nitelendirmektedir? 

a. Geleneksel bir ah§kanhk 

b. Gelecekte yoksul dii§mek korkusu ile goriin- 
mez giiclerden yardim istenmesi 

c. Dilencinin di§ gorunu§une aldanilmasi 

d. Yoksullara yardimin sosyal bir gorev olmasi 

e. Dilencinin tembelligi 

4. A§agidakilerden hangisi "Hallac" adh oykunun leit- 
motiflerinden biridir? 

a. Deniz 

b. Eczahane 

c. Bahklar 

d. Ya§h adamin mavi gozleri 

e. Yagh adamin cocuklan 

5. Oguz Atay'in "Unutulan" adh oykusiinde bocek me- 
taforu a§agidakilerden hangisinin gostergesidir? 

a. sevginin 

b. 6lmu§ sevgilinin 

c. zamanin 

d. yeni sevgilinin 

e. hatiralann 



6. Samipa§azade Sezai'den once, ibret dersi vermek 
icin hikaye anlatma yakla§iminin temsilcisi a§agidaki- 
lerden hangisidir? 

a. Ahmet Mithat Efendi 

b. Recaizade Mahmut Ekrem 

c. Ahmet Ha§im 

d. Sait Faik Abasiyanik 

e. Oguz Atay 

7. "Varhklann, duruslanna, gorunu§lerine, hareketleri- 
ne vb. ozelliklerine ait aynntilann belirlenmesi; goriilen 
§eylerin resminin cizilmesidir ." 

Yukandaki parcada sozii edilen tamamlayici oge a§agi- 
dakilerden hangisidir? 

a. Tasvir 

b. Anlatim yontemi 

c. Tahlil 

d. Tanim 

e. Baglam 

8. A§agidaki ifadelerden hangisi "ironi"nin tanimidir? 

a. Dolayh ve alayh anlatimdir. 

b. Ya§amimizin gormezden geldigimiz dinamik- 
leridir. 

c. Bir kavramin adi yerine benzerlik ilgisi bulunan 
ba§ka bir kavramin adini kullanmadir. 

d. Du§uncelerin gagn§imlarla ortaya gikmasiclir. 

e. Yazarin metinde tirnak, parantez gibi noktalama 
isaretlerini kullanmasidir? 

9. "Bir eserde bir kahp ifade ya da bir davrani§in sik 
sik yinelenmesi"ne ne ad verilir? 

a. Leitmotif 

b. Benzetme 

c. Metafor 

d. ironi 

e. Yineleme 

10. "Deneme" ttiriiyle ilgili a§agidaki ifadelerden hangi- 
si dogrudur? 

a. Bir eserde bir kahp ifade ya da bir davrani§in sik 
sik dogal bir bicimde yinelenmesidir. 

b. Bir kavramin adi yerine benzerlik ilgisi bulunan 
ba§ka bir kavramin adini kullanilmasidir. 

c. Bilinc akimi teknigi kullanilarak yazilan bir 
oykiidur. 

d. Du§iincelerde mantiksal bir bagin olmadigi, dil- 
bilgisi kurallannin da gozetilmedigi bir tiirdiir. 

e. Yazarin kesinlemelere gitmeden, kendi ki§isel 
goriiglerini, dugiincelerini bir konu§ma, soyle§- 
me havasi icinde i§ledigi duzyazi turiidur. 



11. Unite - Meti n foziimleme Ornekleri : Diizyazi 
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Okuma Pargasi 

Tasvir (Ze§itleri ve Tasvir Uygulamalari 

Roman, hayati tamma ve tanimlama iddiasinda olan bir 
edebl tiirdur. Roman, bu gorevi yerine getirirken, salt 
bir turiin kendine ozgii imkanlanndan yararlanmakla 
yetinmez. O; tarih, sosyoloji, psikoloji, felsefe gibi diger 
dallardan yararianmamn yam sira, ait oldugu edebiyat 
diinyasimn imkanlanndan da yararlamr. Bu anlamda 
roman bir bile§imdir: Aslinda romani guclu kilan da bu 
yondiir. 

Roman, aysni okuma dairesinde bir roman olarak algi- 
landigi gibi, felsefi bir eser yahut tarihsel ve psikolojik 
bir eser olarak da algilanabilir. Diger tiirlere kiyasla 
"kozmopolit" bir yapisi vardir romanin. Nihayet roma- 
nin okuyucu yelpazesini, diger tiirleri kiskandiracak ka- 
dar geni§leten taraf, biraz da burada yatmaktadir. Boy- 
le bir donamma sahip olan roman turiintin, hayati ve 
diinyayi tammak ve tammlamak iddiasinda olmasi ve 
iddiayi, diger tiirlere kiyasla daha kolay bir §ekilde ha- 
yata gecirmesi dogaldir. Anlatim yontemleri, romanin 
hayati kucaklamasi, taniyip tammlamasi icin onemli 
araclardir. Roman, bu araclardan yararlanarak hayati ta- 
mmak, tahlil ederek tammlamak ister. Tasvir, bu bag- 
lamda tamm ve tahlil i§leminin tamamlatici bir unsuru- 
dur. (Dino: 1954) 

Tamamlayici bir unsurdur; gtinkii, bir piyes icin "de- 
kor" ne ise, bir roman icin de "tasvir" odur. Anlati icin 
boyle bir agirliga ve oneme sahip olan tasvirin, roman- 
ci tarafindan yerinde ve yeterince uygulanmasi gerekir. 
Tasvirde abarti, romani giiclendirmez; tarn tersine zayif- 
latir. £ iinkii abartili tasvir, okuyucunun ilgisini, bir an- 
lamda resme degil, gergeveye ceker, onu edilgen kilar; 
dolayisiyle okuyucu-eser butunle§mesi beklenen dii- 
zeyde gergeklegmez. Bu nedenledir ki, bir romanci, tas- 
vir yaparken §u noktalara ozellikle dikkat etmelidir: 
"Tasvirin hem ruh durumlanni aydinlatmasi, hem dik- 
kati dagitmamasi icin, cevrenin oldugu gibi degil de 
yalmz telkin edici unsurlanna indirilerek verilmesi, bu 
unsurlann bile§imi olan cevre tasvirinin de ruh durum- 
lanyla birlikte geligmesi gerekir. Eskiden romancilar ro- 
manlanna ba§larken, bir piyes dekom tasvir eder gibi 
cevreyi uzun boylu anlatirlar, o cevreye bir daha don- 
mezlerdi. Romana ba§larken, kill kirk yararcasina anla- 
tilan cevre, romanin kigilerini ne kadar yakindan ilgi- 
lendirirse ilgilenclirsin, daha onlan tammadigimiz, tasvir 
edilen §eylerin onlann hayatinda oynayacagi rolii once- 
den anlayamadigimiz icin bizi ilgilendirmez. Halbuki 
bir ruh buhramm inceleyen romancimn zaman zaman 
durarak kisaca (,) bazen tek bir kelime ile mobilyeye, 
e§yaya, pencereye, masaya ait bir noktayi belirtmesi, 
bir ki§inin if portresini aydinlatmasi bakimindan son 
derece onemlidir" (Yetkin, A.g.e., s. 135). 



Tasvir, ozii itibariyle sadece cizme, somutla§tirma (te- 
cessiim ettirme.) degildir. Aym zamanda bir anlatim bi- 
cimidir. Bir romanci tasvir yaparken, hem anlati diinya- 
sim siisleme (di§ diinyaya benzetme) amacim ta§ir, hem 
de okuyucuya bir §eyler anlatmak, aciklamak ister. 
Bir hedef de okuyucuyu etkilemektir. Yazar; metin igin- 
de yer verdigi ki§i, zaman, olay ve cevreye doniik tas- 
virlerle okuyucuyu etkilemenin, onu metnin diinyasina 
cekmenin yollanm arar. Bu baglamda tasvir sanati iki 
§ekilde yapilir: 

1. Nesnel ( objektif = realist ) tasvir, 

2. Oznel (subjektif = romantik ) tasvir. 

Bahis konusu olan §ey, oldugu gibi (gergek goriinii- 
muyle) tasvir ediliyorsa, bu tasvire, nesnel tasvir (ger- 
cekci) tasvir denir. Buna kar§ihk tasvir edilen §eyi ya- 
zar, kendi duygulanna veya mizacina gore degi§tiriyor- 
sa, bu tasvire de oznel (subjektif) tasvir denir (Kavcar, 
1999: s. 45). Orneklemek gerekirse, a§agida aktardigi- 
miz tasvir ornegi, goriileni "oldugu gibi" (gercek gorii- 
numuyle) yansitan uygulamalardandir: 
"Bu oda bir eski zaman odasiydi. Pencerelerin oniincle 
boy minderleri, iki yan erkan minderleri, ko§elerde ay- 
nca ince pamuk minclerler, gifte yan yastiklan, onlann 
ustiinde aynca ince pamuk bir yastik... Gece, koyu fes 
rengi gibi goriinen bir kuma§la do§enmi§ti; yan perde- 
leri ipekli idi ve yastiklann iizerinde katlamyordu. Yal- 
mz kadinlann oturduklan yerlere mahsus bir topluluk, 
bir temizlik, tarif olunamaz bir hal hissolunuyordu" 
(Esendal, Miras, 1988: s. 60). 

Buna kar§ilik a§agidaki tasvir ornegi ise, oznel (subjek- 
tif) bir nitelik ta§imaktadir: 

"Tanyeri i§idi i§iyacakti. Deniz sutlimandi, apakti. Kii- 
reklerin §ipirtisindan ba§ka ses yoktu. Martilar daha 
uyanmami§ti. Gun dogmadan onceleri, diinya dumdtiz- 
ken, deniz i§te boyle sonsuz bir akliga keser. 
Poyraz Musa diin ak§amdan bu yana hemen hemen hig 
soluklanmadan, ince, tela§siz bir uyumla kiirek ceki- 
yordu. Kimi zaman belli belirsiz bir yel esiyor, sonra yi- 
tiveriyordu. Delikanlimn ter kokusuna kiireklerden ge- 
len cleniz kokusu kan§iyordu. Yorulmu§tu ya aldirmi- 
yordu. Denizin apak kesildigini goriince avuglanmn 
acidigim, yorgunlugunu, her §eyi unuttu. Seher yeliyle 
birlikte icine, onu alip uguran bir seving geldi oturdu. 
Ak§amdan beri sanki kiirek gekmiyormu§gasina birden 
canlandi, kiireklere asildi, altindaki kayik uguyordu. 
Deniz daha siitbeyazdi. Kayik, kiirekler, gokyuzii, yildiz- 
lar da apakti. Poyraz Musa da tepeden tirnaga apakti. 
Kar§i daglann ardi aydinlamnca deniz menevi§lendi. 
Denizin iistiinde gok mor, gok turuncu, gok ye§il, gok 
kirmizi i§iklar kayna§maya ba§ladi. Poyraz Musa, ba§ini 
kaldinp kar§iya bakinca az ilerdeki adayi gordii, hizini 
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kesti, kayigi durdurdu, ayaga kalkti, kollanm acti, derin 
bir soluk aldi, kayik saga sola hafiften sallaniyordu. Bir 
tansikla kar§i kar§ryaydi. Ada pespembe bir lsiga bat- 
mi§ti. Pembe is>ik denize yansimis inceden dalgalani- 
yordu. 

Poyraz Musa, gtintin ucu goziikiinceye kadar oldugu 
yerde, kayikla birlikte sallanarak orada oyle, kendinden 
gecmis durdu kaldi. Once denizin akhgi kaydi gitti, bir 
anda gozden silindi. Ardindan denize yansimi§ §eftali 
ciceklerinin pembesi birden uctu gitti adamn tistiine 
kondu. Yildizlar parladi sondii. Bir bahk, neredeyse bir 
cocuk boyu, denizden firladi, havada cakarak, celik 
mavisi, celik yegili, celik moru, celik kirmizisi i§iklanm 
fiskirtarak, geri dustii. Baliklar, buyuklii kiiciiklti arka 
arkaya denizden firliyor, i§iklanni havada birakarak de- 
nize geri dti§tiyorlardi. Denizin ustii bir cocuk boyu pul 
pul oldu" (Ya§ar Kemal, Firat Suyu Kan Akiyor Baksa- 
na, 1998: s.7-8). 



Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, Istan- 
bul, 2001, s. 206-210. 



Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan 

1. b Yanitiniz yanh§sa "Giris" ve "Sonuf" boliimleri- 

ni yeniden okuyunuz. 

2. a "S. Sezai'nin Kediler Adh Oykusu ve Oykiiniin 

Qoziimlenmesi" boliimlerini yeniden okuyunuz. 

3. b "A. Ha§im'in Dilenci Adh Denemesi ve Yazinin 

Qoziimlenmesi" boliimlerini yeniden okuyunuz. 

4. d "S. F. Abasiyamk'in Hallag Adh Oykusu ve Oy- 

kiinun (Joziimlenmesi" boltimlerini yeniden 
okuyunuz. 

5. c "O. Atay'in Unutulan Adh Oykusu ve Oykiiniin 

£6ziimlenmesi" boliimlerini yeniden okuyunuz. 
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(Joziimlenmesi" boliimlerini yeniden okuyunuz. 



Sira Sizde Yanit Anahtan 

Sira Sizde 1 

Samipa§azade Sezai'nin "Kediler" ba§hkh oyktisti yaza- 
nn ilk baskisi 1891'de yapilan Kiigiik §eyler adh kitabin- 
dan ahnmi§tir. 

Sira Sizde 2 

inceledigimiz metinler arasinda konusma dilinin en yo- 
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ik'in "Hallac" adh oykiisiidiir. 
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